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pacio de lo que en los años 70 fue-
ra la desconocida Galería Tra-
muntana. «Lo descubrimos por 
azar, al desmontar un sofá y en-
contrar unos dípticos de Tramun-
tana», señala Domènech, que ha 
querido mantener parte de la de-
coración original de los 70: los 
plafones de ma-
dera oscura, al-
gunas luces de 
cristales amari-
llentos y el sofá 
circular que ro-
dea una columna 
en la planta baja, 
«tan típico de las 
galerías de los 60 
y 70», señala el 
galerista. Unos 
detalles que, 
además de histo-
ria y de un punto 
retro, confieren 
al espacio de su-
tiles paredes gri-
ses una atmósfe-
ra de calidez, de gabinete artístico 
que invita a la tertulia.  

La galería se distingue por sus 
diferentes espacios (incluyendo 
una biblioteca de arte), todos co-

nectados, que sirven para crear 
ambientes distintos o marcar capí-
tulos en la narrativa de la muestra. 
«En realidad, ésta son tres exposi-
ciones en una: arriba está la retros-
pectiva al uso de Masson y abajo la 
contraposición con Miró, que des-
taca los vasos comunicantes entre 
ambos artistas. Además, mostra-
mos sus dibujos eróticos, que han 
sido tímidamente expuestos y no 
se les ha dado el valor que debe-
rían tener», apunta Domènech.  

En la primera planta, un espa-
cio diáfano con amplios ventana-
les a la calle, se despliega la anto-
lógica de Masson, con sus obras 
surrealistas de la primera época y 
sus experimentos expresionistas 
que influenciaron a Pollock. Aun-
que detrás del dripping de inten-
sos colores subyace «el zen orien-
tal y el informalismo europeo», 
apunta Domènech ante el lienzo 
Le Leam de 1958. En la planta de 
abajo, una luz atenuada potencia 
la intimidad de la serie erótica, de 

una inusitada fuerza y potencia 
visual. Y, por último, la muestra de 
tesis: el sorprendente cara a cara 
entre Masson y Miró (que fue tes-
tigo de la boda del francés en Gi-
rona). «Existen múltiples similitu-
des formales entre ellos», dice 
Domènech ante dos dibujos de es-
tética surrealista, de líneas sinuo-
sas y serpenteantes de las que 
cuesta precisar la autoría: el pas-
tel L’oiseau blessé (1932) es de 
Masson y la ondulante y estiliza-
da Danseuse espagnole (1926) de 
Miró. Los paralelismos formales 
entre Miró y Masson van más 
allá, tanto en el tratamiento del 
color como en el uso de unos tra-
zos grotescos para definir perso-
najes monstruosos típicos del mo-
vimiento surrealista de posguerra.  

Con esta primera exposición, 
que es toda una declaración de in-
tenciones, Marc Domènech quie-
re orientar su galería a la van-
guardia histórica (tan a menudo 
desatendida por las instituciones 

oficiales), a la recu-
peración de artistas 
olvidados y tam-
bién al arte con-
temporáneo, con la 
idea de potenciar 
los diálogos entre 
artistas de distintas 
épocas. «Queda 
mucho trabajo por 
hacer. Hay que res-
catar a artistas de 
un olvido a veces 
incomprensible», 
reivindica el gale-
rista, que en Oriol 
Art ya recuperó a 
Joaquim Llucià o 
Enric Planasdurà. 

Pero además, Domènech quiere 
poner en práctica el formato de 
exponer una obra al mes, para 
centrar el interés en un detalle, un 
artista, un lienzo en concreto. 
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� JORDI LLAVINA 

«La nostra missió / és centrar-nos 
en el present, allò que passa / i 
que no ha de tornar a passar», lle-
gim en el poema La caiguda de la 
Unió Soviètica. Aquest és un lli-
bre ple d’idees, i no són, precisa-
ment, idees que busquin la nostra 
aquiescència, o que puguin ga-
rantir la nostra tranquil·litat. Més 
aviat ens interroguen, ens inter-
pel·len... Idees pròpies de la poe-
sia de Jordi Valls, de la seva pro-
posta tan personal, la bellesa de 
la qual prové no pas de l’harmo-
nia de formes, sinó més aviat de 
la sorpresa de les arestes. 

Escriu Vinyet Panyella al 
pròleg: «És aquesta necessitat de 
regeneració el que Valls proclama 
a Mal, i el que determina el gir 
que ha emprès en la seva poesia». 
Es tracta d’una obra densa, de 
poemes que conviden, doncs, a la 
reflexió. Un dels meus preferits és 
Cognom de mare (Valls, de segon, 
es diu Pozo), que, en els primers 
versos, fa així: «Cada cop que 
m’aboco, m’hi llançaria / broc 
avall per atrapar l’ull profund / 
d’on vaig sortir. I dos ulls com dos 
pous, / l’indret on caure amb la 
pell diürna al fons». La qüestió de 
la representació omple de sentit 
els poemes de la segona part, titu-
lada Summa Artis, una esplèndida 
col·lecció de peces ecfràsiques, 
entre les quals voldria destacar les 
dues que dedica a sengles autore-
trats de Rembrandt. «L’absent sub-
tilment és a tot arreu», així acaba 
el poema El dormitori de Van 
Gogh a Arles. Es podria aplicar a 
qualsevol exercici d’art rigorós. 

M’agrada molt la utilització 
dels referents cultes en funció de 
la construcció de sentit (la del 
sentit propi de l’obra), ja siguin 
les referències pictòriques co-
mentades com les picades d’ullet 
a poemes molt coneguts, que de 
vegades constitueixen tota una lú-
cida revisió (com és el cas d’Els 
camins de Frost). A banda tot 
això, Valls estableix, en un poe-
ma, una suggestiva tipologia 
d’ànimes; en un altre compara 
l’amor amb una sabata de vidre 
que busca el seu parell... Potser 
un dels més ambiciosos, per llar-
gada i intenció, és La batalla de 
l’Ebre: «Les aus migren al nord, 
però tard o d’hora tornen / i s’in-
tegren a la pedra en forma de fòs-
sil», un text d’una, com se sol dir, 
rabiosa actualitat. I és que la nos-
tra missió és centrar-nos en el 
present, allò que passa i que no 
ha de tornar a passar. El poeta, 
notari d’un present etern.

El present 
etern

INDUSTRIA CULTURAL 

El surrealismo de André Masson 
inaugura la galería de Marc Domènech. 
Su misión: recuperar artistas olvidados    
y revisar las vanguardias históricas. 

Nuevo espacio 
para la vanguardia

� VANESSA GRAELL 

Un elegante pasaje en medio del 
Eixample, arbolado y de aires pari-
sinos. Y una nueva galería, la de 
Marc Domènech, que muestra el 
surrealismo exquisito de André 
Masson, apunta sus conexiones 
con Joan Miró y descubre sus dibu-
jos eróticos. Inaugurada a finales 
de diciembre, la galería Marc 
Domènech irrumpe en el circuito 
artístico en el número 12 del pasa-
je Mercader, entre Projectes SD 
(en el número 8) y la veterana Es-
trany de la Mota (en el 18). Y lo ha-
ce con una revisión de la vanguar-
dia histórica a través de la pintura 
y la escultura de Masson, en la 
completa muestra Il n’y a pas de 
monde achevé (No hay mundo 
acabado), título que remite a una 
obra del propio artista.  

La recuperación de las vanguar-
dias era una de las líneas que Marc 
Domènech ya impulsaba en Oriol 
Galeria d’Art, fundada por su pa-
dre en 1976 en la vecina calle Pro-
vença, a escasos metros. Tras diri-
gir Oriol Galeria d’Art durante 15 
años, Marc Domènech inaugura 
ahora una galería de dos plantas 
de 400 metros cuadrados. Y, ca-
sualmente, lo hace en el mismo es-

Marc Domènech acaba de 
inaugurar su galería en el 
número 12 del pasaje 
Mercader de Barcelona.  
ANTONIO MORENO

Uno de los lienzos de André 
Masson que expone la 
galería Marc Domènech: 
‘Paysage en forme de 
poisson’ (1941). 


