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Viceng Viaplana, anys 70
Viceng Viaplana, afios 70

No és facil confrontar-se amb un mateix, amb qui un va ser, amb qui és
ara i amb qui pot arribar a ser. L'exercici que proposa l'exposicié Visions i
cadeéncies de Viceng Viaplana va més enlla del simple viatge a través de més
de quatre décades al llarg de la seva carrera. Res més lluny d’una retrospec-
tiva, res més lluny d'una simple mirada al passat. La mostra que presenta la
galeria Marc Doménech és un cara a cara arriscat i a la vegada emocionant
que s’endinsa en la génesi del procés creatiu d’un artista anant i venint per
la roda del temps.

En una de les pintures inédites del 1974 que es presenten per primer cop
en public en aquesta mostra, veiem un home vestit de blanc, immers en
una mena de selva obscura de Dant, enfrontat a la seva propia mascara.
Aquella mascara que ens cobreix 'anima davant dels altres i de nosaltres
mateixos, perd, en definitiva, nostra. Viaplana va pintar aquest enigmatic
personatge quan només tenia 19 anys i era estudiant de psicologia. Freud
i la seva obra La interpretacic dels somnis el fascinaven, i com a jove que
s’endinsava pels camins de l'inconscient, deixava que apareguessin pai-
satges i personatges estranys i fantastics —que podrien poblar un comic
de ciéncia-ficcié fantastica o una pintura de Joan Pon¢-i d’aquesta mane-
ra exorcitzava qui sap qué.

Es la primera vegada que surt a la llum aquesta série pictorica que en cap
cas relacionariem amb el que ha estat l'obra posterior de Viaplana, el que
ha estat el seu llenguatge artistic definitiu. Definitiu? Definitiu només en
l'instant exacte de 'execucio de l'obra. L'aventura que proposa l'exposicié
és un dialeg desacomplexat i heterodox, construit entre la galeria i el ma-
teix artista, que relaciona obres: majoritariament obres sobre paper inedi-
tes del primer Viaplana i pintures del Viaplana que ja és un artista consoli-
dat a partir dels anys noranta i fins a l'actualitat.

Durant aquells instants concrets del tardofranquisme i dels primers
anys de la Transicié —ara tan quiestionada—-, un Viaplana practicament
adolescent experimentava de manera intuitiva i fresca amb accions
conceptuals i participatives a la seva Granollers natal —~una de les ciutats
pioneres de l'art conceptual catala a principis dels anys setanta—, pero
després, en la soledat de la seva habitacio, agafava un llapis i es lliurava
de manera gairebé compulsiva a dibuixar. No hi estalviava esforcos ni
detalls, perd era un gest intim, que no tenia cap intencié de prodigar-se
ni sortir a la llum. La prova és que moltes de les obres d’aquell jove amb
cara de bon jan que encara no s’havia plantejat l'art com a professio
van quedar dins d’una carpeta. Sortosament, el temps ha estat bonda-
dés amb aquelles obres i s’han conservat —segons l'artista, «miraculo-
sament»— en perfectes condicions per ser contemplades gairebé mig
segle després.

L'exposicio ha creat estranys companys de ball entre peces de Viaplana de
diverses époques. La dansa que ha sorgit de cadascuna de les associacions
demostra que la pretesa linia del temps, en cadascun dels seus punts -es
faci per on es faci el tall-, és més meravellosament caotica del que sem-
bla, i té més la forma d’'una esfera —com les que sovint apareixen en tota



No es facil confrontarse con uno mismo, con quien uno fue, con quien
es ahora y con quien puede llegar a ser. El ejercicio que propone la expo-
sicion Visiones y cadencias de Viceng Viaplana va mas alla de un simple
viaje a través de mas de cuatro décadas a lo largo de su carrera. Nada
mas lejos de una retrospectiva, nada mas lejos de una simple mirada al
pasado. La muestra que presenta la galeria Marc Doménech es un cara a
cara arriesgado y a la vez emocionante que se adentra en la génesis del
proceso creativo de un artista en un recorrido que avanza y retrocede en
la rueda del tiempo.

En una de las pinturas inéditas de 1974 que se presentan por primera vez
en publico en esta muestra, observamos a un hombre vestido de blanco,
inmerso en una especie de selva oscura de Dante, enfrentado a su propia
mascara. Esa mascara que nos cubre el alma ante los demas y ante noso-
tros mismos, pero, en definitiva, nuestra. Viaplana pinté a este enigma-
tico personaje cuando tenia solo 19 afios y estaba estudiando psicologia.
Freud y su obra La interpretacion de los suefios le fascinaban y, como joven
que se adentraba en los caminos del inconsciente, dejaba que aparecieran
paisajes y personajes extrafios y fantasticos —que podrian poblar un comic
de ciencia ficcién fantastica o una pintura de Joan Pong- para exorcizar, de
esta forma, quién sabe qué.

Por primera vez sale a la luz esta serie pictorica, que en ninglin caso rela-
cionariamos con lo que ha sido la obra posterior de Viaplana, lo que ha sido
su lenguaje artistico definitivo. ;Definitivo? Definitivo solo en el instante
exacto de la ejecucion de la obra. La aventura que propone la exposicion
consiste en un didlogo desacomplejado y heterodoxo, construido entre la
galeria y el propio artista, que relaciona obras: mayoritariamente obras in-
éditas sobre papel del primer Viaplana y pinturas del Viaplana que ya es un
artista consolidado a partir de los aflos noventa y hasta la actualidad.

Durante aquellos instantes concretos del tardofranquismo y de los prime-
ros afios de la ahora tan cuestionada Transicion, un Viaplana practicamen-
te adolescente experimentaba de forma intuitiva y fresca con acciones
conceptuales y participativas en su Granollers natal —una de las ciudades
pioneras del arte conceptual cataldn a principios de los afios setenta-,
pero luego, en la soledad de su habitacién, cogia un lapiz y se entregaba de
forma casi compulsiva a dibujar. No escatimaba esfuerzos ni detalles, pero
se trataba de un gesto intimo, sin ninguna intencién de prodigarse ni salir
a la luz. Prueba de ello es que muchas de las obras de aquel joven con cara
de bonachdn que todavia no se habia planteado el arte como profesion
quedaron dentro de una carpeta. Por suerte, el tiempo ha sido benévolo
con aquellas obras, que se han conservado —segun el artista, «miraculo-
samente»— en perfectas condiciones para ser contempladas casi medio
siglo después.

La exposicion ha creado extrafias parejas de baile entre piezas de Viaplana
de diferentes épocas. La danza surgida de cada una de las asociaciones
demuestra que la supuesta linea del tiempo, en cada uno de sus puntos
-independientemente de dénde se realice el corte—, es mas maravillosa-
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mente cadtica de lo que parece, y tiene mas la forma de una esfera—como
las que a menudo aparecen en toda la obra de Viaplana— que de una linea
recta. Como dice el filésofo budista Alan Watts, a quien el joven Viapla-
na lefa con voracidad entre las pocas novedades de la contracultura que
llegaban aqui, «al igual que sucede con la superficie de una esfera, en la
que cada punto puede ser observado como el centro de la superficie, cada
lugar puede ser visto como el lugar auténtico, y cada uno en su lugar»
(Vivir el presente).

El dibujo tiene pues un protagonismo central en el itinerario de la exposi-
cion. Hay una anécdota poco conocida del artista que nos transporta a su
infancia y tiene que ver con su aficion por el dibujo: «Siendo muy peque-
fio, yo dibujaba y dibujaba, ya fuera en el colegio o en casa. Era lo que mas

'obra de Viaplana- que la d’una linia recta. Com diu el fildsof budista Alan
Watts, que el jove Viaplana llegia afamat entre les poques novetats de la
contracultura que arribaven aqui, «de la mateixa manera que passa amb
la superficie d’'una esfera, en qué cada punt pot ser observat com el centre
de la superficie, cada lloc pot ser vist com el lloc auténtic, i cadascun al
seu llocx (Vivir el presente).

El dibuix, doncs, té un protagonisme central en l'itinerari de l'exposicid.
Hi ha una anécdota poc coneguda de l'artista que ens transporta a la seva
infancia i que té a veure amb la seva fal-lera per dibuixar: «De molt petit,
jo dibuixava i dibuixava, a 'escola, a casa. Era el que més m’agradava fer,
el que més em divertia. Hi ha un record de l'escola sobre aixd que per a
mi té un significat molt especial. A mi em fascinava la pissarra de l'aula,
que era molt gran: no me la treia del cap. | un dia, seguint un impuls, en
lloc d’anar al pati, em vaig quedar dins de la classe, amagat, perque sabia
que allo era una malifeta, i vaig agafar els guixos i vaig comencar a pintar
la pissarra. La vaig omplir tota de dibuixos. Quan va tocar el timbre que
indicava que s’havia acabat el descans, vaig voler esborrar-ho tot perque
la mestra no m’enxampés. Pero, ai las!, no vaig tenir temps i de cop i volta
va entrar la senyoreta! Vaig pensar que em cauria una bona esbroncada, o
potser una plantofada, perqué aleshores les coses anaven aixi, peré no va
passar. La mestra va reaccionar molt bé i va dir en veu alta que no esbor-
raria els dibuixos i que els deixaria tot el dia a la pissarra. Allo va ser com la
meva primera exposicio, i segurament va ser determinant perqué la meva
fal-lera per dibuixar no s'aturés».

Queda clar, doncs, que quan Viaplana arriba al final de ['adolescéncia té
al darrere moltes més hores de dedicacio al dibuix que les 10.000 que es
diu que son necessaries per acabar sent expert en qualsevol matéria. Pel
seu virtuosisme i la seva maduresa técnica, els dibuixos més antics de
Viaplana demostren que s’hi havia dedicat de valent i que no son fruit de
cap improvisacio, malgrat que l'artista admet que en aquells moments no
tenia formaci6 artistica de cap mena: «Soc absolutament autodidacta.
No vaig anar a cap escola d'art ni tenia cap intencio6 d'anar-hi. De fet, les
odiava».

Tampoc tenia cultura artistica, confessa: «Anava a cegues. Si tenia algun
referent artistic, era el que veia a les cobertes dels discos o dels comics,
més que no pas el moén de l'art oficial, que vaig descobrir més endavant.
Em sentia més proper a tot allo provinent de l'underground, com la porta-
da que va fer Robert Crumb per al disc Cheap Thrills, del grup Big Brother
and the Holding Company amb la Janis Joplin. Hi ha tot un context grafic,
al marge de l'art oficial, que per a miva ser la meva escola, més que no pas
el Tapies, que era el referent per excel:léncia en aquell moment. Jo veia el
mon de l'art massa sacralitzat. Potser si que m’hauria sentit més proxim
al vessant més magic de Dau al Set. Si hi ha algun artista que m’havia de
marcar, seria més Joan Pon¢ que no pas Tapies». Practicament, només els
articles crucials que Alexandre Cirici escrivia a la revista Serra d’Or consti-
tueixen les seves referéncies més clares al que s’estava gestant artistica-
ment a Catalunya en aquells moments.



me gustaba hacer, lo que mas me divertia. Guardo un recuerdo del colegio
sobre esto que para mi tiene un significado muy especial. A mi me fascina-
ba la pizarra del aula, de grandes dimensiones: no podia quitarmela de la
cabeza. Y un dia, siguiendo un impulso, en lugar de salir al patio, me quedé
en clase, escondido, porque sabia que aquello era una travesura, y cogi las
tizas y empecé a pintar la pizarra. La llené toda de dibujos. Cuando soné
el timbre que indicaba el final del recreo, quise borrarlo todo para que la
maestra no me pillara. Pero, jmecachis!, no me dio tiempo, jy de pronto
entro la sefiorita! Pensé que me iba a llevar una buena bronca, o tal vez
incluso un cachete, porque antes las cosas funcionaban asi, pero no pasé.
La maestra reaccioné muy bien y dijo en voz alta que no iba a borrar los
dibujos, sino que iba a dejarlos todo el dia en la pizarra. Aquello fue algo
parecido a mi primera exposicion, y seguramente fue determinante para
que mi aficion al dibujo no se viera truncada».

Esta claro, pues, que cuando Viaplana llega al final de la adolescencia tie-
ne acumuladas muchas mas horas de dedicacién al dibujo que las 10.000
que supuestamente son necesarias para acabar siendo experto en cual-
quier materia. Por su virtuosismo y su madurez técnica, los dibujos mas
antiguos de Viaplana demuestran su profunda dedicacién y dan fe de que
no son fruto de la improvisacion, a pesar de que el artista admite que en
aquellos momentos no poseia formacién artistica de ningun tipo: «Soy
absolutamente autodidacta. No asisti a ninguna escuela de arte ni tenia
intencion de hacerlo. De hecho, las odiaba».

También confiesa que no tenia cultura artistica: «Iba a ciegas. Todos mis
referentes artisticos se reducian a lo que veia en las portadas de los discos
o los comics. No tenia referencias del mundo del arte oficial, que descubri
mas adelante. Me sentia mas proximo a todo lo procedente del under-
ground, como la portada que realiz6 Robert Crumb para el disco Cheap
Thrills, del grupo Big Brother and the Holding Company con Janis Joplin.
Existe todo un contexto grafico, al margen del arte oficial, que para mi
fue mi escuela, mas que Tapies, que era el referente por excelencia en
aquel momento. Yo veia el mundo del arte demasiado sacralizado. Tal vez
me habria sentido mas préximo a la vertiente mas magica de Dau al Set.
Si tuviera que nombrar a un artista que me marcé, me inclinaria mas por
Joan Pong que por Tapies». Practicamente, solo los articulos cruciales que
Alexandre Cirici escribia en la revista Serra d’Or constituyen sus referen-
cias mas claras a lo que se estaba gestando artisticamente en Catalufia
en aquellos momentos.

Toda su primera escuela artistica habia sido otra. Viaplana estuvo en el
eje de aquellos primeros afios de la década de 1970, cuando Granollers se
convirtié en una pequea sede del arte conceptual cataldn, uno de esos
momentos «dorados» que se producen cuando los astros se confabulan de
forma fabulosa o cuando una serie de circunstancias confluyen felizmente,
o ambas cosas a la vez. Viaplana recuerda el papel fundamental de un per-
sonaje que facilito la apertura y eclosion de un tipo de arte que ni tan siquie-
ra estaba considerado arte, ni por el statement ni por la mayoria, en un con-
texto marcado por mediocridad cultural del momento. Se trata de Joan Illa

Tota la seva primera escola artistica havia estat una altra. Viaplana va
ser a l'eix d’aquells primers anys de la decada de 1970, en qué Grano-
llers va esdevenir una petita seu de l'art conceptual catala, un moment
«daurat» d’aquells que succeeixen quan els astres es confabulen de ma-
nera fabulosa o quan una série de circumstancies conflueixen feligment,
o totes dues coses a la vegada. Viaplana recorda el paper fonamental
d’un personatge que va facilitar una obertura i un esclat d'un tipus d’art
que ni tan sols estava considerat art, ni per l'statement ni per la majo-
ria, en un context marcat per la grisor cultural del moment. Era Joan
Illa Morell (JIM), gestor del Centro de Iniciativas y Turismo (CIT) de la
comarca del Valles, un organisme depenent del régim, en concret del Mi-
nisterio de Informacion y Turismo, i del mateix ajuntament de la ciutat.
Joan Illai el CIT van esdevenir una «anomalia», segons recorda Viaplana,
en el trist context artistic del moment. Impulsor de happenings, accions
i exposicions, Joan Illa es va proposar transformar i animar una ciutat
«que fa massa temps que ha mort de tristesa i desolacioé perqué els seus
governants han negligit, de manera lamentable, el valués patrimoni de
la joventut», segons cita Pilar Parcerisas al llibre-cataleg de |'exposicio
Meridia Granollers anys 70. Art de concepte i accid, que va tenir lloc al
Museu de Granollers el 2010. Aquesta campanya va arribar al seu punt
culminant el 1971, quan el CIT va organitzar la | Mostra Internacional
d’Art - Homenatge a Joan Mird, amb l'impuls del critic Alexandre Cirici.
Paral-lelament, es crea la | Mostra d’Art Jove, celebrada a la Casa de Cul-
tura del convent de Sant Francesc, que es considera la primera manifes-
tacié d'art conceptual a Catalunya.

Evidentment, 'adolescent Viaplana queda fascinat per aquesta exposicio
pionera a la «catedral», com ell anomena la Casa de Cultura Sant Fran-
cesc: «Se’ns va obrir tot un moén». Pero, de la mateixa manera, va quedar
marcat fortament per un esdeveniment que va tenir lloc el mateix 1971:
el | Festival Internacional de Musica Progressiva, que es va celebrar els
dies 22 i 23 de maig al camp de futbol de Palou. Aquest va ser el primer
festival internacional de rock a laire lliure que tenia lloc a l'Estat espa-
nyol. Hi van participar una vintena de grups, entre els quals hi havia, ni
més ni menys, els Family. Dos anys després, com a consequiéncia del fes-
tival, el productor Gay Mercader va aconseguir portar en concert a Gra-
nollers els King Crimson, veritables gurus del rock progressiu i psicodélic
britanic del moment, una altra fita de la vitalitat cultural de la ciutat que
va deixar una empremta crucial en la formacié del jove Viaplana.

L'«anomalia» de Granollers es va complementar amb una mena de pont
aeri entre la ciutat vallesana i Londres. Amb altres companys, Viaplana va
passar un parell o tres d’estius treballant a Anglaterra: tant collint llupol
en uns camps prop de Stratford-upon-Avon com treballant en fabriques de
conserves. «Guanyavem bastants diners, i aix0 ens permetia quedar-nos
després a Londres i amarar-nos de l'ambient i la vitalitat de la ciutat en
aquell moment, que eren increibles. Vam anar a molts concerts, també al
festival de Reading, i vam veure Lou Reed, Jeff Beck, Carole King i Frank
Zappa. Allo era com un stage cultural i musical que ens obria la ment.» |
després s'hi afegeix la fascinacié per tot allo pertanyent a la contracultura
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Morell (JIM), gestor del Centro de Iniciativas y Turismo (CIT) de la comarca
del Valles, un organismo dependiente del régimen, en concreto del Ministe-
rio de Informacién y Turismo, y del propio ayuntamiento de la ciudad. Joan
Illay el CIT se convirtieron en una «anomalia», segtin recuerda Viaplana, en
el triste contexto artistico del momento. Impulsor de happenings, acciones
y exposiciones, Joan Illa se propuso transformar y animar una ciudad «que
hace demasiado tiempo ha muerto de tristeza y desolacién porque sus
gobernantes han descuidado, de forma lamentable, el valioso patrimonio
de la juventud», segln cita Pilar Parcerisas en el libro-catalogo de la ex-
posicién Meridiano Granollers afios 70. Arte de concepto y accion, que tuvo
lugar en el Museu de Granollers en 2010. Esta campaiia lleg6 a su punto
culminante en 1971, cuando el CIT organizé la | Muestra Internacional de
Arte - Homenaje a Joan Mird, con el impulso del critico Alexandre Cirici.
Paralelamente, se crea la | Muestra de Arte Joven, celebrada en la Casa de
Cultura del convento de Sant Francesc, que se considera la primera mani-
festacion de arte conceptual en Catalufia.

Como era de esperar, el adolescente Viaplana queda fascinado por esta
exposicion pionera en la «catedral», como él denomina la Casa de Cultu-
ra Sant Francesc: «Se nos abrié todo un mundo». Pero asimismo quedé
profundamente marcado por un acontecimiento que también tuvo lugar
en 1971: el | Festival Internacional de Musica Progresiva, que se celebré
los dias 22 y 23 de mayo en el campo de futbol de Palou. Fue el primer
festival internacional de rock al aire libre que se organizaba en Espaiia.
Contd con la participacion de una veintena de grupos, entre ellos, ni mas
ni menos que los Family. Dos afios después, a raiz del festival, el productor
Gay Mercader consiguié que actuaran en concierto en Granollers los King
Crimson, verdaderos gurus del rock progresivo y psicodélico britanico del
momento, otro hito de la vitalidad cultural de la ciudad que dejé una hue-
lla crucial en la formacion del joven Viaplana.

La «anomalia» de Granollers se complementé con una especie de puente
aéreo entre esta ciudad y Londres. Junto a otros comparieros, Viaplana pasé
dos o tres veranos trabajando en Inglaterra, donde recogié lupulo en unos
campos cercanos a Stratford-upon-Avon y trabajo en fabricas de conser-
vas. «Ganabamos bastante dinero, lo cual nos permitia quedarnos luego
en Londres y empaparnos del ambiente y la vitalidad que se respiraban en
aquel momento en la ciudad, que eran increibles. Asistimos a muchos con-
ciertos, también al festival de Reading, y vimos a Lou Reed, Jeff Beck, Carole
King y Frank Zappa. Aquello fue como un stage cultural y musical que nos
abrio la mente.» Se aflade aqui la fascinacion por todo lo perteneciente a la
contracultura estadounidense de la costa oeste: «Nos prestabamos los li-
bros de Paul Goodman y Alan Watts; ese material llegaba con cuentagotas,
pero lo teniamos muy presente en todo lo que haciamos».

Todo aquel cimulo de experiencias juveniles pop y underground estan
presentes, en cierto modo —tal vez de forma velada-, en los dibujos mas
tempranos que se presentan en la exposicion. En uno de los dialogos pro-
puestos en la muestra, encontramos dibujos protagonizados por la figura
humana, de cuerpo entero o solo la cabeza: medio robotizados, medio me-

Albert Granado, Viceng Viaplana, Ramon Lamarca, Jaume Serras, Francesc Sastre,
Josep Toneu, Londres, 1973
Albert Granado, Viceng Viaplana, Ramon Lamarca, Jaume Serras, Francesc Sastre,
Josep Toneu, Londres, 1973

nord-americana de la costa oest: «Ens passavem els llibres de Paul Good-
man i Alan Watts; tot allo arribava amb comptagotes, perd ho teniem molt
present en tot el que féiem».

Tot aquell cimul d’experiéncies juvenils pop i underground sén pre-
sents, en certa manera —i potser de manera velada-, en els dibuixos més
primerencs que presenta l'exposici6. En un dels dialegs que proposa la
mostra, trobem dibuixos protagonitzats per la figura humana, de cos
sencer o només el cap: mig robotitzats, mig mecanics, bidnics o arti-
culats com un maniqui surrealista, disgregats en una mena de cubisme
orfic molt particular. Es curiés, perqué la figura humana no sera de cap
manera un tema central en la trajectoria pictorica del Viaplana ja con-
solidat com a artista professional. Si hi ha un génere, diguem-ne tradici-
onal, al qual se sol associar 'obra de Viaplana, és el paisatge, alterat per
una atmosfera onirica, o bé urba i apocaliptic, o fins i tot microscopic i
sideral. En ocasions comptades, Viaplana s’acostara al cos en les seves
etapes posteriors, com ho fa en la pintura La quimérica recerca del sen-
tit (1995-2002), que mostra un cos masculi, també vist parcialment,
que no s'ajusta al canon imposat per la dictadura de la bellesa corporal.
En aquesta pintura «insolita», Viaplana tracta el territori del cos també
com un paisatge.

La preséncia del cos ens remet a les practiques conceptuals que Viaplana
portava a terme en solitari o en grup en aquells moments d’aprenentatge
i recerca de la Granollers dels primers anys de la década de 1970. Molt en
l'esperit de Fluxus i de les experiéncies del Living Theatre, el cos és maté-
ria, eina i objecte artistic a la vegada. Resulta significatiu que una de les
primeres accions en queé intervé Viaplana, el maig del 1973, que quedaria
truncada per la falta de permisos i la censura, consistis a intercanviar-se
la roba amb Francesc Sastre en un receptacle tancat. Poc després, el grup
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canicos, bidnicos o articulados como un maniqui surrealista, disgregados
en una especie de cubismo érfico muy particular. Resulta curioso, porque
la figura humana no sera de ninglin modo un tema central en la trayectoria
pictérica del Viaplana ya consolidado como artista profesional. Si existe al-
gun género, digamos tradicional, al que se suele asociar la obra de Viaplana,
este es el paisaje, alterado por una atmdsfera onirica, o bien urbano y apo-
caliptico, o incluso microscépico y sideral. En contadas ocasiones, Viaplana
abordara el tema del cuerpo en sus etapas posteriores: por ejemplo, en la
pintura La quimérica busqueda del sentido (1995-2002), que muestra un
cuerpo masculino, también visto parcialmente, que no se ajusta al canon
impuesto por la dictadura de la belleza corporal. En esta pintura «inséli-
ta», Viaplana trata el territorio del cuerpo también como un paisaje.

La presencia del cuerpo nos remite a las practicas conceptuales que Via-
plana llevaba a cabo en solitario o en grupo en aquellos momentos de
aprendizaje y busqueda en la Granollers de los primeros afios de la déca-
da de 1970. Muy en el espiritu de Fluxus y de las experiencias del Living
Theatre, el cuerpo es simultdneamente materia, herramienta y objeto
artistico. Resulta significativo que una de las primeras acciones en las
que interviene Viaplana, en mayo de 1973, que se veria truncada por
la falta de permisos y la censura, consistiera en intercambiarse la ropa
con Francesc Sastre en un receptaculo cerrado. Poco después, el grupo
conceptual inicial de Granollers' ejecutaria una serie de acciones en la
playa de Lloret, en algunas de las cuales el cuerpo seria una herramienta
fundamental. La accién de Viceng Viaplana consistié en hacer que varios
miembros del grupo se tumbaran sobre la arena para tomar el sol en
una fila totalmente recta. Asimismo, una accién como Informe sobre la
desazén (1974) juega con la solitaria presencia del artista, fotografiado
con gafas de sol y expresion burlona y posando con varios objetos, como
un libro, un televisor, un calendario, un colchén o una bola del mundo, o
bebiendo de un porrén.

La dualidad entre el joven Viaplana accionista, artista de calle, y el que
dibuja solo en casa, Unicamente guiado por el instinto, sin ninglin objeti-
vo concreto, alentado exclusivamente por el simple placer de dibujar, un
puro acto creativo, sin aristas, sin teorias prestablecidas y sin ninglin obje-
tivo a alcanzar, es especialmente sugerente. En aquella época Viaplana no
podia siquiera imaginar que algun dia acabaria viviendo del arte y siendo
un pintor reconocido. Pero él no deja de investigar las formas que surgen
de su lapiz, seguramente la herramienta artistica mas perfecta, y también
la mas sencilla de todas. En uno de estos dibujos ocultos hasta la fecha,
entre las formas geométricas, se entrevé una bonita ave que deja caer un
par de huevos que ayudan a acentuar la verticalidad de la composicién,
como en la escena renacentista de la Sacra conversacion, de Piero della

' Los miembros que en aquel momento (1973) formaban parte del grupo de Granollers eran Carles Diez,
Magda Gonzalez, Albert Granado, Ramoén Lamarca, Joan Martinez, Paco Merino, Francesc Sastre, Jaume
Serras, Joan Ventura, Xavier Vilageliu y Viceng Viaplana.

conceptual inicial de Granollers' executaria una série d’accions a la platja
de Lloret, en algunes de les quals el cos seria una eina fonamental. L'accio
de Viceng Viaplana va consistir a fer estirar diversos membres del grup a
la sorra per prendre el sol en una fila completament recta. De la mateixa
manera, una accié com Informe sobre el desfici (1974) juga amb la solitaria
presencia de l'artista, fotografiat amb ulleres de sol i expressié sornegue-
ra i posant amb diversos objectes, com un llibre, un televisor, un calenda-
ri, un matalas o una bola del moén, o bevent amb porroé.

Aquella dualitat entre el jove Viaplana accionista, artista de carrer, i el que
dibuixa sol a casa, només guiat per l'instint, sense cap objectiu concret, es-
peronat només pel simple plaer de dibuixar, un pur acte creatiu, sense ares-
tes, sense teories preestablertes i sense cap objectiu per assolir, és especial-
ment suggeridora. Aleshores Viaplana no es podia ni imaginar que acabaria
vivint de l'art i sent un pintor reconegut algun dia. Pero ell no deixa d'in-
vestigar les formes que sorgeixen del seu llapis, segurament l'estri artistic
meés perfecte i a la vegada el més senzill de tots. En un d’aquests dibuixos
amagats fins ara, entre les formes geométriques, hi traspua una bonica au
que deixa caure un parell d'ous que ajuden a accentuar la verticalitat de la
composicid, com a 'escena renaixentista de la Sacra conversa, de Piero della
Francesca. Un pit femeni també es deixa veure en un altre dels dibuixos, en
el qual Viaplana juga amb la linia diagonal. Un altre dibuix mostra una forma
biomorfica, germana de les que habiten les teles d'Yves Tanguy o conformen
les escultures de Jean Arp. | molts anys després, encara que des d'una esté-
tica i una técnica molt diferents, les formes tornen a sorgir entelades, d’en-
tre una mena de no-res desconegut, en una tela com L'enfonsament (2011).

Un dels temes que més han definit la trajectoria de Viceng Viaplana és la
contraposicié entre el mén natural i el mén artificial i mecanitzat, cons-
truit per l'ésser huma. Ben al contrari d'altres creadors, la visi6 de Viapla-
na sobre aquesta batalla no és gens condescendent ni ensucrada. En la
seva obra la natura no només és especialment amable, sin6 que l'artista
també n’accentua el caracter misterios i inquietant, malgrat la seva be-
llesa. En principi, la contemplacioé d’una pintura com Excursié per la incer-
tesa 12 (2011) pot incitar a un estat de meditacid i calma, pero hi ha una
certa amenacga amagada, aquella incertesa de la qual parla el titol de la
série i que ha esdevingut la definici6 més punyent dels temps actuals. No
és desencertat, doncs, que el seu company de ball en aquesta exposicié
sigui un dibuix del 1976, un poema visual en el qual un Sagrat Cor abraca
una escena de Hitler amb el seu seguici.

En una altra pintura de la série esmentada anteriorment, Excursio per la
incertesa 21(2009), les macules sobre una superficie envaeixen la tela. De
nou, apareix el dubte, la indefinicié del que el pintor ha tingut la intencié
de representar. | és que el dubte forma part intrinseca de l'obra de Viapla-

" Els membres que en aquell moment (1973) formaven part del grup de Granollers eren Carles Diez,
Magda Gonzalez, Albert Granado, Ramén Lamarca, Joan Martinez, Paco Merino, Francesc Sastre, Jaume
Serras, Joan Ventura, Xavier Vilageliu i Viceng Viaplana.
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Francesca. En otro de los dibujos, en el que Viaplana juega con la linea
diagonal, también se deja ver un seno femenino. Otro dibujo muestra una
forma biomérfica, hermana de las que habitan las telas de Yves Tanguy o
conforman las esculturas de Jean Arp. Y muchos afios mas tarde, aunque
desde una estética y una técnica muy diferentes, las formas aparecen de
nuevo empafadas, entre una especie de nada desconocida, en una tela
como El hundimiento (2011).

Uno de los temas que mas ha definido la trayectoria de Viceng Viaplana
es la contraposicion entre el mundo natural y el mundo artificial y me-
canizado, construido por el ser humano. Contrariamente a lo que sucede
en otros creadores, la visién de Viaplana sobre esta batalla no es en ab-
soluto condescendiente ni azucarada. En su obra la naturaleza no es solo
especialmente amable, sino que el artista acentlia también su caracter
misterioso e inquietante, a pesar de su belleza. En principio, la contempla-
cién de una pintura como Excursién por la incertidumbre 12 (2011) puede
incitar a un estado de meditacién y calma, pero existe una cierta amenaza
escondida, esa incertidumbre de la que habla el titulo de la serie y que se
ha convertido en la definicion mas desgarradora de los tiempos actuales.
Resulta acertado, pues, que su compariero de baile en esta exposicién sea
un dibujo de 1976, un poema visual en el que un Sagrado Corazoén abraza
una escena de Hitler con su séquito.

En otra pintura de la serie anteriormente mencionada, Excursion por la
incertidumbre 21(2009), las maculas sobre una superficie invaden la tela.
De nuevo, aparece la duda, la indefinicion de lo que el pintor ha tenido la
intencion de representar. Y es que la duda constituye una parte intrinseca
de la obra de Viaplana, como muy acertadamente asegura Alex Susanna
en el catalogo de la exposicion Los lugares de la pintura, presentada en
los Espais Volart de la Fundacié Vila Casas (2021). Es bastante frecuente
que las escenas que Viaplana pinta sobre todo a partir de los afios noven-
ta, cuando desaparece la pincelada y la superficie de la tela se presenta
fina como el celuloide, parezcan extraidas de una escena onirica de una
pelicula, de una fotografia de una imagen microscoépica o incluso de una
fotografia astronémica. Los seres humanos nacidos a partir del siglo XX
llevan grabado a fuego, en lo mas profundo de su cerebro, el poderosisi-
mo influjo de la fotografia y el cine.

Por otra parte, Viaplana no es solo un excelente pintor, sino también una
suerte de explorador a la busqueda de imagenes que habitualmente no
forman parte de nuestra vida cotidiana, pero que, en cambio, si estan
presentes en universos que no podemos captar o que simplemente resi-
den solo en nuestra mente. Visiones que acaban sobre el papel o la tela.
Ejemplo de ello es el cosmos que despliega en un papel emulsionado
de fondo azul en 1974. Y es que la importancia del inconsciente en toda
la obra del artista —no olvidemos que estudioé la carrera de psicologia,
aunque finalmente no la termind— no es en absoluto menospreciable.
A menudo, él habla de «soltarse», de recoger y aprovechar aquello que
emerge del inconsciente. Confiesa incluso que se solt6 sin saber muy
bien dénde llegaria cuando pinto la serie de 1974, protagonizada por ex-

Sense titol, 1974
Sin titulo, 1974

thog 2
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Ferran Garcia Sevilla, Fernando Mejias, Viceng Viaplana, Manel Valls, Jordi Benito,
carrer Tuset, Barcelona, 1976

Ferran Garcia Sevilla, Fernando Mejias, Viceng Viaplana, Manel Valls, Jordi Benito,
calle Tuset, Barcelona, 1976

trafios personajes, entre demoniacos y angélicos, que se camuflan entre
la vegetacién, seguramente el conjunto de obras mas insélito de la tra-
yectoria de Viaplana.

Viaplana esta convencido de que los vegetales son seres mucho mas pro-
ximos a nosotros de lo que imaginamos. Piensan, aman, asesinan al de
al lado... Cuando Viaplana pinta vegetales se sitla mucho mas cerca del
retrato que del bodegén, y tal vez también del autorretrato. En la serie Bajo
el Sui, que Viaplana empezd a pintar en 2016 en su taller de Canoves, en el
Montseny, conformada por telas de gran formato sin bastidor que repre-
sentan primeros planos de vegetales, no queda ninguna duda ni incerti-
dumbre al respecto. Estamos viendo hojas, tallos, brotes, en un mundo
exuberante. La evidencia es absoluta. Se trata de pinturas sobre la vida
que se abre paso, en el sentido mas puro de la palabra. Lo mas sorpren-
dente es que el detonante de la serie, que Viaplana prosiguié hasta bien
entrado el confinamiento durante el afio 2020, sea la preocupacion del
artista por los acontecimientos a raiz del proceso catalan. En este caso, el
hecho de pintar se convierte en un exorcismo y un reflejo del estado de
animo del artista. Bajo el Sui 6, pintada en 2019, acomparia en esta mues-
tra a unas fotografias de la serie Interior (1975), en las que el cuerpo del
artista aparece desdibujado y erratico, mientras que Bajo el Sui 13 (2020)
dialoga con un inquietante diptico de 1976, protagonizado por un tubo de
bombona de butano.

En cambio, en la serie Palabras sofiadas, que Viaplana empieza a producir
de forma simultanea a Bajo el Sui, la vegetacion aparece despedazada y
dividida en fragmentos, pero, de hecho, también podria tratarse de recor-
tes de algunas de sus pinturas rotas. El artista pinta rasgones, como si qui-
siera explicarse a si mismo y tratar de recomponer el rompecabezas de su
propia obra. Una de las telas de la serie, Palabras sofiadas 1(2019), dialoga
precisamente con un collage de papeles emulsionados de 1976, en el que
el artista también muestra y recompone fragmentos, y con un diptico del
mismo afo, en el que aparece de nuevo el dilema entre naturalezaYy artifi-

na, com molt encertadament assegura Alex Susanna en el cataleg de l'ex-
posicié Els llocs de la pintura, presentada als Espais Volart de la Fundacié
Vila Casas (2021). Es bastant freqiient que les escenes que Viaplana pinta
sobretot a partir dels anys noranta, quan desapareix la pinzellada i la su-
perficie de la tela sembla fina com el cel-luloide, semblin extretes d’una
escena onirica d’'una pel-licula, d'una fotografia d’'una imatge microscopi-
ca o fins i tot d'una fotografia astronomica. Els éssers humans nascuts a
partir del segle XX porten marcat amb foc, en els racons més profunds del
seu cervell, l'influx poderosissim de la fotografia i el cinema.

D’altra banda, Viaplana no només és un pintor excel-lent, siné també una
mena d’explorador a la recerca d'imatges que no sén habitualment a la
nostra vida quotidiana, perd que, en canvi, son presents igualment en uni-
versos que no podem copsar o que simplement resideixen només a la nos-
tra ment. Visions que acaben sobre el paper o la tela. Mireu també, si no,
el cosmos que desplega en un paper emulsionat de fons blau el 1974. | és
que la importancia de l'inconscient en tota l'obra de 'artista —no oblidem
que va estudiar la carrera de psicologia, malgrat que finalment la va deixar
penjada—- no és gens menyspreable. Sovint ell parla de «deixar-se anar», de
recollir i aprofitar alld que emergeix de l'inconscient. Fins i tot, confessa, es
va deixar anar sense saber ben bé per on aniria quan va pintar la série del
1974, protagonitzada per estranys personatges, entre demoniacs i angélics,
que es camuflen entre la vegetacio, segurament el conjunt d’obres de Via-
plana més insolit de la seva trajectoria.

Viaplana esta convencut que els vegetals sén éssers molt més proxims a
nosaltres del que ens imaginem. Pensen, estimen, assassinen el del cos-
tat... Quan Viaplana pinta vegetals se situa més a prop del retrat que no
pas de la natura morta, i potser també de l'autoretrat. A la série Sota el
Sui, que Viaplana va comencar a pintar el 2016 al seu taller de Canoves, al
Montseny, conformada per teles de gran format sense bastidor que repre-
senten primers plans de vegetals, no n’hi ha cap dubte ni incertesa. Estem
veient fulles, tiges, brots, en un mon exuberant. L'evidéncia és absoluta.
Son pintures sobre la vida que s’obre pas, en el sentit més pur de la parau-
la. EL més sorprenent és que el detonant de la série, que Viaplana va con-
tinuar fins ben entrat el confinament durant el 2020, sigui la preocupacio
de l'artista pels esdeveniments arran del procés catala. En aquest cas, el
fet de pintar esdevé un exorcisme i un reflex de l'estat d’anim de l'artista.
Sota el Sui 6, pintada el 2019, acompanya en aquesta mostra unes foto-
grafies de la série interior (1975), en les quals el cos de l'artista apareix
desdibuixat i erratic, mentre que Sota el Sui 13 (2020) dialoga amb un
inquietant diptic del 1976, protagonitzat per un tub de bombona de buta.

En canvi, a la série Paraules somiades, que Viaplana comenca a produir si-
multaniament a Sota el Sui, la vegetacio apareix trossejada i dividida en
fragments, pero, de fet, també podrien ser retalls de pintures seves estri-
pades. Lartista pinta esquingos, com si volgués explicar-se a ell mateix i
intentar recompondre el trencaclosques de la seva propia obra. Una de les
teles de la série, Paraules somiades 1 (2019), dialoga precisament amb un
collage de papers emulsionats del 1976, en el qual l'artista també mostra i
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cio, con mariposas y vegetales que cubren los rostros de las dos figuras re-
presentadas. Del mismo modo, Palabras sofiadas 2 (2019) se contrapone
a un par de obras de 1976, protagonizadas por una cabeza de perfil. Una
tiene la boca conectada al cerebro mediante una especie de mecanismo
electrénico que podria repetir, sin criterio propio, lo que dice una pagina
de un periddico o una revista, significativamente de la seccién cultural. La
otra lleva unas orejeras que le impiden ver lo que hay a su lado.

Y es precisamente en 1976 cuando Viceng Viaplana da el salto definitivo
que le llevara a exponer por primera vez en una galeria comercial. De he-
cho, no en una, sino en dos. Todo sucedié de un modo en el que el azar
(o no...) jugé un papel fundamental. En julio de ese afio, Viaplana realizd
su primera exposicion individual en la galeria Ciento de Barcelona, donde
expuso un conjunto de papeles emulsionados. De forma casi simultanea,
el joven artista fue a visitar a Joan Brossa con una carpeta bajo el brazo,
que bien podria haber contenido algunos de los dibujos presentes en la
exposicion. En aquel estudio mitico, lleno hasta la bandera de libros y
recortes de periédico, Brossa le recomendd que se acercara a la galeria
Joan Prats. Pero durante la visita aparecié por ahi otro joven emprendedor
e inquieto que en aquellos momentos habia iniciado la aventura de una
nueva galeria. Era Manel Valls, fundador de la galeria G de la calle Casa-
novas de Barcelona, que al salir del estudio de Brossa propuso a Viaplana
que participara en una exposicion y proyecto colectivo con otros artistas
conceptuales? que acabarian denominandose Colectivo G. Viaplana pre-
sentd la instalacion Vidas provocadas, basada en la performance de 1974
Maniobras imposibles, de la que parte una serie de papeles emulsionados
con imagenes de aquella accién trasladadas al papel y en la que de nuevo
aparecen algunas referencias a los medios de comunicacién y elementos
autobiograficos y familiares.

En lenguaje musical, una cadencia es el final de una frase musical que con-
tiene puntos de reposo o de disminucion de la tensién que le dan un ca-
racter suspensivo. Hay cadencias absolutamente conclusivas y cadencias
que simplemente nos dejan con ganas de mas, en un momento de espera
de lo que va a venir inmediatamente después. Hay otra acepcion de la
palabra, cuando se refiere a una de las partes de un concierto: ese pasaje
en el que uno de los intérpretes tiene la ocasion de demostrar su virtuo-
sismo, y ello resulta valido tanto para el violin de Niccold Paganini como
para la guitarra de Frank Zappa. Esta exposicion se ajusta perfectamente
a las dos acepciones de este término musical. Por una parte, descubre el
virtuosismo de Viaplana en el dibujo y la pintura, y por otra, nos invita a
sumergirnos en las tensiones generadas por cada uno de los dialogos pro-
puestos, que acaban convirtiéndose en una cadencia suspensiva que da
ganas de saber qué habia antes y qué vendra a partir de ahora en su obra.

Montse Frisach

2 En el proyecto Actividades, de la galeria G (1976), participaron Benet Rossell, Eulalia, Jordi Pablo, Carles
Pujol, Fina Miralles, Carles Pazos, Manel Valls, Francesco Volsi, Fernando Megias, Garcia Sevilla y el
propio Viceng Viaplana.

recompon fragments, i amb un diptic del mateix any, en el qual apareix de
nou el dilema entre natura i artifici, amb papallones i vegetals que tapen
els rostres de les dues figures representades. De la mateix manera, Paraules
somiades 2 (2019) es contraposa a un parell d'obres protagonitzades per un
cap de perfil, del 1976. L'un té la boca connectada al cervell amb una mena
de mecanisme electronic que podria repetir, sense criteri propi, el que diu
una pagina d’un diari o d'una revista, significativament de la secci6 cultural.
L'altre porta unes orelleres que liimpedeixen veure el que hi ha al seu costat.

| és precisament el 1976 que Viceng Viaplana fa el salt definitiu que el por-
tara a exposar per primer cop en una galeria comercial. | no ho fa en una,
sin6 en dues. Tot va succeir d’'una manera en la qual l'atzar (o no...) va te-
nir un paper fonamental. El juliol d'aquell any, Viaplana fa la seva primera
exposicié individual a la galeria Ciento de Barcelona, en la qual exposa un
conjunt de papers emulsionats. De manera gairebé simultania, el jove ar-
tista va anar a veure Joan Brossa amb una carpeta sota el brag, que ben
bé podria haver contingut alguns dels dibuixos presents a l'exposicié. En
aquell estudi mitic, ple fins a la bandera de llibres i retalls de diari, Brossa
va recomanar-li que anés a la galeria Joan Prats. Perd durant la visita va
apareixer per alla un altre jove emprenedor i inquiet que en aquells mo-
ments havia iniciat l'aventura d'una nova galeria. Era Manel Valls, funda-
dor de la galeria G del carrer Casanovas de Barcelona, que en sortir de l'es-
tudi de Brossa va proposar a Viaplana participar en una exposicio i projecte
col-lectiu amb altres artistes conceptuals® que acabarien anomenant-se
Col-lectiu G. Viaplana hi va presentar la instal-lacié Vides provocades, ba-
sada en la performance del 1974 Maniobres impossibles, de la qual parteix
una série de papers emulsionats amb imatges d’aquella accio traspassades
al paper i en la qual apareixen de nou algunes referéncies als mitjans de
comunicacid i elements autobiografics i familiars.

En llenguatge musical, una cadéncia és el final d’una frase musical que
conté punts de repos o de disminucio de la tensié que li donen un caracter
suspensiu. N'hi ha d’absolutament conclusives i n’hi ha que simplement
ens deixen amb ganes de més, en un moment d’espera del que ha de venir
immediatament després. Hi ha una altra accepcié de la paraula, quan es
refereix a una de les parts d’un concert: aquell passatge en qué un dels in-
térprets té l'ocasio de demostrar el seu virtuosisme, i aixo tant és valid per
al violi de Niccold Paganini com per a la guitarra de Frank Zappa. Aques-
ta exposicio s'ajusta perfectament a les dues accepcions d’aquest terme
musical. D’'una banda, descobreix el virtuosisme de Viaplana en el dibuix i
en la pintura, i de l'altra, ens convida a submergir-nos en les tensions ge-
nerades per cadascun dels dialegs proposats, que acaben esdevenint una
cadéncia suspensiva que provoca ganes de saber qué hi havia abans i qué
vindra a partir d’ara en la seva obra.

Montse Frisach

2 En el projecte Activitats, de la galeria G (1976), hi van participar Benet Rossell, Eulalia, Jordi Pablo,
Carles Pujol, Fina Miralles, Carles Pazos, Manel Valls, Francesco Volsi, Fernando Megias, Garcia Sevilla
i el mateix Viceng Viaplana.
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01.-La quimérica recerca del sentit, 1995 - 2002
Acrilic sobre tela 165 x 135 cm
Acrilico sobre tela 165 x 135 cm
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02.-Sense titol, 1974

Llapis sobre paper 20,5 x 14 cm
(mides fulla 20,5 x 24 cm)
Lapiz sobre papel 20,5 x 14 cm
(medidas hoja 20,5 x 24 cm)
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03.-Sense titol, 1976 04.-Sense titol, 1974 05.-Sense titol, 1974
Llapis sobre paper 65 x 50 cm Llapis sobre paper 47 x 39 cm Llapis sobre paper 23,7 x 17,9 cm
Lapiz sobre papel 65 x 50 cm Lapiz sobre papel 47 x 39 cm Lapiz sobre papel 23,7 x 17,9 cm
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06.-Confusio, 2005 07.-Sense titol, 1974 08.-Vides provocades 2, 1976
Llapis i collage de papers sobre paper 65 x 49 cm Transfer i collage de papers sobre paper emulsionat sobre fusta

Acrilic sobre tela 162 x 130 cm

Acrilico sobre tela 162 x 130 cm Lapizy collage de papeles sobre papel 65 x 49 cm 112,5x 100 cm

Transfer y collage de papeles sobre papel emulsionado sobre madera
112,5 x 100 cm
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09.-Sense titol, 1975
Acrilic sobre tela 92 x 73 cm
Acrilico sobre tela 92 x 73 cm
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10.-Sense titol, 1974
Llapis sobre paper 42 x 50 cm
Lapiz sobre papel 42 x 50 cm

11.-Obsessio, 2004
Acrilic sobre tela 100 x 130 cm
Acrilico sobre tela 100 x 130 cm
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13.-Sense titol, 1974
Llapis i lleixiu sobre paper emulsionat 73 x 127 cm
Lapiz y lejia sobre papel emulsionado 73 x 127 cm

12.-Excursio per laincertesa 21, 2009 14.-Sense titol, 1974
Acrilic sobre tela 50 x 61 cm Acrilic sobre tela 65 x 53,8 cm
Acrilico sobre tela 50 x 61 cm Acrilico sobre tela 65 x 53,8 cm
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15.-Sense titol, 1974
Acrilic sobre tela 50 x 65 cm
Acrilico sobre tela 50 x 65 cm

16.-Vides provocades 3, 1976
Llapis sobre paper emulsionat sobre fusta 100 x 122 cm
Lapiz sobre papel emulsionado sobre madera 100 x 122 cm
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17.-He tancat els ulls (Vides provocades), 1976
Llapis i retolador sobre paper emulsionat sobre fusta 115 x 184,4 cm
Lapiz y rotulador sobre papel emulsionado sobre madera 115 x 184,4 cm
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18.-L'enfonsament, 2011
Acrilic sobre tela 100 x 61 cm
Acrilico sobre tela 100 x 61 cm
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19.-Sense titol, 1974
Llapis sobre paper 56,5 x 44 cm
Lapiz sobre papel 56,5 x 44 cm

20.-Sense titol, 1974
Llapis sobre paper 39 x 54,5 cm
Lapiz sobre papel 39 x 54,5 cm

21.-Sensetitol, 1974
Llapis sobre paper 35 x 51,5 cm
Lapiz sobre papel 35 x 51,5 cm
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22.-Excursié per la incertesa 12, 2011
Acrilic sobre tela 200 x 180 cm
Acrilico sobre tela 200 x 180 cm
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23.-Sense titol, 1976
Llapis i transfer sobre paper 65 x 47,5 cm
Lapiz y transfer sobre papel 65 x 47,5 cm
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24.-Benefici, 2014 25.-Sense titol, 1978 26.-Sense titol, 1978
Acrilic sobre tela 130 x 97 cm Acrilic i llapis sobre paper 22,2 x 15,8 cm Acrilic i llapis sobre paper 22,2 x 15,8 cm
Acrilico sobre tela 130 x 97 cm Acrilico y lapiz sobre papel 22,2 x 15,8 cm Acrilico y lapiz sobre papel 22,2 x 15,8 cm
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27.-Sense titol, 1978
Acrilic i llapis sobre paper 22,2 x 15,8 cm
Acrilico y apiz sobre papel 22,2 x 15,8 cm
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28.-Sense titol, 1978
Acrilic i llapis sobre paper 22,2 x 15,8 cm
Acrilico y lapiz sobre papel 22,2 x 15,8 cm

29.-Sense titol, 1978
Acrilic i llapis sobre paper 22,2 x 15,8 cm
Acrilico y lapiz sobre papel 22,2 x 15,8 cm

30.-Sense titol, 1978
Acrilic i llapis sobre paper 22,2 x 15,8 cm
Acrilico y lapiz sobre papel 22,2 x 15,8 cm
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31.-Paraules somiades 1, 2019 32.-Sense titol, 1976 33.-Sense titol, 1976
Acrilic sobre fusta 100 x 90 cm Llapis i collage de papers sobre paper 65 x 49,5 cm Llapis i calcomanies sobre paper emulsionat 49,5 x 61 cm
Acrilico sobre madera 100 x 90 cm Lapizy collage de papeles sobre papel 65 x 49,5 cm Lapiz y calcomanias sobre papel emulsionado 49,5 x 61 cm
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34.-Paraules somiades 2, 2019 35.-Sense titol, 1976 36.-Sense titol, 1976
Acrilic sobre fusta 100 x 90 cm Llapis i transfer sobre paper emulsionat 73,5 x 55,5 cm Llapis i transfer sobre paper emulsionat 76 x 57,5 cm
Acrilico sobre madera 100 x 90 cm Lapiz y transfer sobre papel emulsionado 73,5 x 55,5 cm Lapiz y transfer sobre papel emulsionado 76 x 57,5 cm
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37.-Sotael Sui 6,2019
Acrilic sobre tela 200 x 197 cm
Acrilico sobre tela 200 x 197 cm
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38.-Interior 4, 1975
Fotografia 24 x 18 cm
Fotografia 24 x 18 cm
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39.-Interior 5, 1975
Fotografia 24 x 18 cm
Fotografia 24 x 18 cm

40.-Interior 6, 1975
Fotografia 24 x 18 cm
Fotografia 24 x 18 cm

41.-Vides provocades 4, 1976
Fotografia sobre paper emulsionat 88,5 x 65 cm
Fotografia sobre papel emulsionado 88,5 x 65 cm
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42.-Sotael Sui 13,2020
Acrilic sobre tela 195 x 209 cm
Acrilico sobre tela 195 x 209 cm
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43.-Sense titol, 1976
Acrilic, transfer i llapis sobre paper 67,5 x 94 cm
Acrilico, transfer y lapiz sobre papel 67,5 x 94 cm
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EXPOSICIONS INDIVIDUALS
| COL-LECTIVES

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
Y COLECTIVAS




VICENG VIAPLANA (Granollers, 1955)
Exposiciones individuales

2021

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers,

“Pintant a la 42 planta”

- Girona, Centre Cultural La Mercg, “La veritable il-luminacio
no brilla”

- Barcelona, Espais Volart, Fundaci¢ Vila Casas,

“Viceng Viaplana. Els llocs de la pintura”

2018
- Barcelona, Galeria Marc Doménech, “Viceng Viaplana.
The Solo Recording Sessions”

2016
- Caldes de Montbui (Barcelona), Museu Thermalia,
“Viceng Viaplana. La quimérica recerca del sentit”

2013
- Barcelona, Galeria Carles Taché, “Tot és possible”

201
- Barcelona, Galeria Carles Taché, “Tot el que tenim”

2010
- Barcelona, Centre Experimental d’Art del Parc del Garraf,
“La mirada Arborada”

2009
- Colera (Girona), Galeria Horizon

2007
- Madrid, Galeria Masha Prieto

2005
- Barcelona, Galeria Carles Taché

2003
- Barcelona, Galeria Carles Taché

2002

- Madrid, Galeria Masha Prieto

- Girona, Sala de la Rambla

- Barcelona, Compact Art Collection. A.C. Rrose Selavy

2001
- Barcelona, Galeria Carles Taché

1999
- Barcelona, Museu de Granollers

1998
- Barcelona, Galeria Carles Taché

- Miengo (Santander), Sala Robayera

1995
- Barcelona, Galeria Antonio de Barnola
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1993
- Santander, Galeria Siboney
- Pamplona, Pabellén de Mixtos de La Ciudadela

1992

- Tokio (Japén), Den Gallery

- Basilea (Suiza), Galerie Hilt

- Granollers (Barcelona), Galeria AB

1991

- Kyoto (Japon), Gallery 16

- Nueva York, Fernando Alcolea Gallery

- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea

- Groningen (Paises Bajos), Galerie de LaTour

1990
- Barcelona, Galeria Lino Silverstein
- Ibiza, Galeria Ku

1989

- Nueva York, Bruno Facchetti Gallery
- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea
- Barcelona, Galeria Lino Silverstein

- Madrid, Galeria Jorge Albero

1987

- Bacelona, Metronom

- Barcelona, La Sala Vingon

- Cadaqués (Barcelona), Galeria Helena Ramos
- Reus (Tarragona), Centre de Lectura

1986
- Barcelona, Casa Elizalde, “Urbs”

1985
- Barcelona, Otto Zutz Club, “Pintures Murals”

1983
- Barcelona, Fundacié “La Caixa”, Sala Montcada
- Granollers (Barcelona), Espai BM

1981
- Barcelona, Galeria 491

1976
- Barcelona, Galeria G, instalacién “Vides Provocades”
- Barcelona, Galeria Ciento

1974

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
performance “Maniobres impossibles”

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
performance “Informe sobre el desfici”

1972
- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
Il Concurs Art Jove

VICENC VIAPLANA (Granollers, 1955)
Exposicions individuals

2021

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers,

“Pintant a la 42 planta”

- Girona, Centre Cultural La Mercg, “La veritable il-luminacio
no brilla”

- Barcelona, Espais Volart, Fundacio Vila Casas,

“Viceng Viaplana. Els llocs de la pintura”

2018
- Barcelona, Galeria Marc Doménech, “Viceng Viaplana.
The Solo Recording Sessions”

2016
- Caldes de Montbui (Barcelona), Museu Thermalia,
“Viceng Viaplana. La quimérica recerca del sentit”

2013
- Barcelona, Galeria Carles Taché, “Tot és posible”

2011
- Barcelona, Galeria Carles Taché, “Tot el que tenim”

2010
- Barcelona, Centre Experimental d’Art del Parc del Garraf,
“La mirada Arborada”

2009
- Colera (Girona), Galeria Horizon

2007
- Madrid, Galeria Masha Prieto

2005
- Barcelona, Galeria Carles Taché

2003
- Barcelona, Galeria Carles Taché

2002

- Madrid, Galeria Masha Prieto

- Girona, Sala de la Rambla

- Barcelona, Compact Art Collection. A.C. Rrose Selavy

2001
- Barcelona, Galeria Carles Taché

1999
- Barcelona, Museu de Granollers

1998
- Barcelona, Galeria Carles Taché
- Miengo (Santander), Sala Robayera

1995
- Barcelona, Galeria Antonio de Barnola

1993
- Santander, Galeria Siboney
- Pamplona, Pabellon de Mixtos de La Ciudadela

1992

- Toquio (Japo), Den Gallery

- Basilea (Suissa), Galerie Hilt

- Granollers (Barcelona), Galeria AB

1991

- Kyoto (Japo), Gallery 16

- Nova York, Fernando Alcolea Gallery

- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea

- Groningen (Paisos Baixos), Galerie de LaTour

1990
- Barcelona, Galeria Lino Silverstein
- Eivissa, Galeria Ku

1989

- Nova York, Bruno Facchetti Gallery
- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea
- Barcelona, Galeria Lino Silverstein

- Madrid, Galeria Jorge Albero

1987

- Bacelona, Metronom

- Barcelona, La Sala Vingon

- Cadaqués (Girona), Galeria Helena Ramos
- Reus (Tarragona), Centre de Lectura

1986
- Barcelona, Casa Elizalde, “Urbs”

1985
- Barcelona, Otto Zutz Club, “Pintures Murals”

1983
- Barcelona, Fundacié “La Caixa”, Sala Montcada
- Granollers (Barcelona), Espai BM

1981
- Barcelona, Galeria 491

1976
- Barcelona, Galeria G, instal-lacié “Vides Provocades”
- Barcelona, Galeria Ciento

1974

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
performance “Maniobres impossibles”

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
performance “Informe sobre el desfici”

1972
- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
Il Concurs Art Jove
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Exposiciones colectivas

2020
- Barcelona, Fundacié Vila Casas, Museu Can Framis,
“Capsules de confinament: art i pandémia a Catalunya”

2018
- Barcelona, Fundacié Vila Casas, Espais Volart,
“Somiant una possibilitat”

2017

- Barcelona, Galeria Marc Doménech, “Formalismes I1”

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers, “La Utopia
Persistent”

2016

- Barcelona, Galeria Marc Doménech, “Aquelles petites coses”
- Caldes d’Estrac (Barcelona), Fundaci6 Palau, “Fracassart:

de la no-mort de l'art. Carles Hac Mor, Ester Xargay,

Viceng Viaplana”

2015

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers, “Fracassart:
de la no-mort de l'art. Carles Hac Mor, Ester Xargay,
Viceng Viaplana”

2013
- Barcelona, Casa Elizalde, performance “La linia
de la consciéncia”

2011

- Girona, Jardins de la Mercég, Corpologia 2, “Lesvuitivuit”,
accion con Esther Xargay

- Girona, Jardins de la Mercég, Corpologia 2, “L observador”,
accion

2010

- Girona, VAD Festival Video Internacional de Girona, “Res a dir
- Barcelona, Galeria Carles Taché “Pintors de la galeria”

- Malpartida de Caceres, Museo Vostell, “Conceptos. Seleccion
de Fondos del Museo Vostell”

- Granollers, Museu de Granollers, “Meridia Granollers Anys 70.
Art de Concepte i Accio”

"

2009

- Nueva York, Gabarron Foundation, * ‘| Have a Dream’.

A tribute to Martin Luhter King”

- Barcelona, CaixaForum, Videoart “Del Concepte a la imatge”
- Barcelona, Espai Brossa, performance “Eixida al Sostre”

2008
- Barcelona, Galeria Carles Taché, “Artistes de la galeria”

2007

- Huesca, CDAN, Coleccién Josep Maria Civit, “La Vida
Privada. Representaciones de la tragedia y la banalidad
contemporaneas”

- Colera (Girona), Galeria Horizon, “Black & White"

2006
- Colera (Girona), Galeria Horizon, “Entre silencis”
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2005

- Sitges (Barcelona), “Visions i suggeriments / Visions
and Suggestions”

- Instituto Cervantes. Exposicion itinerante

2004

- Palma de Mallorca, Sala Pelaires

- Madrid, Galeria A&N, “La Sombra de la Sombra”

- Malpartida de Caceres, Museo Vostell, “12 Artistas
de la Galeria G”

2003
- Palma de Mallorca, Centre Cultural Contemporani Pelaires,
“Taché a Pelaires”

2002

- Sitges (Barcelona), Galeria Opera, "Homenatge
a Luis Cernuda”

- Barcelona, Galeria Senda, “Fundacion Codespa”

2001

- Barcelona, Galeria Llucia Homs, “Tempus fugit”

- Colera (Girona), Galeria Horizon, “La conquista del espacio”
2000

- Torroella de Montgri (Girona), Palau Solterra,

“Col-leccio Vila Casas”

- Granollers (Barcelona), Galeria AB, “Gravats”

- Calanda (Teruel), Museo Bufiuel, "Homenaje a Luis Bufiuel”

1997
- Barcelona, Palau Robert, “Art per el cor”
- Barcelona, Les Drassanes, “Art contra la Sida”

1996

- Berlin (Alemania), Rathaus-Galerie Reinickendorf,
“Katalonien in Berlin”

- Manich (Alemania), Instituto Cervantes, “Hommage
an Walter Benjamin”

- Barcelona, Pia Almoina, “Variacions per la igualtat”

1995

- Tokio (Japon), The Ueno Royal Museum, “Visions

of Contemporary Art”

- Montpellier (Francia), Le Corum, “Art catalan contemporain”

1994

- Madrid, ARCO, El Pabellén, “Los Universos Lucidos”

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers, “6 Artistes
amb Joan Mirg”

- Girona, Galeria Francesc Machado, “Verklarte Nacht”

1993

- Montrouge (Francia), Centre d"Art Contemporain,
“Montrouge-Barcelona”

- Londres (Reino Unido), Runkel Hue Williams Gallery,

“Modern Masters IV”

- Amsterdam (Paises Bajos), Reflex Gallery, “Miniatuur Museum”
- Barcelona, Carles Poy, “Members Only”

Exposicions col-lectives

2020

- Barcelona, Fundacié Vila Casas, Museu Can Framis,
“Capsules de confinament: art i pandémia a Catalunya”
2018

- Barcelona, Fundacié Vila Casas, Espais Volart,
“Somiant una possibilitat”

2017

- Barcelona, Galeria Marc Doménech, “Formalismes I1”

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers, “La Utopia
Persistent”

2016

- Barcelona, Galeria Marc Doménech, “Aquelles petites coses’
- Caldes d’Estrac (Barcelona), Fundacié Palau, “Fracassart:

de la no-mort de l'art. Carles Hac Mor, Ester Xargay,

Viceng Viaplana”

g

2015

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers, “Fracassart:
de la no-mort de l'art. Carles Hac Mor, Ester Xargay,
Viceng Viaplana”

2013
- Barcelona, Casa Elizalde, performance “La linia
de la consciéncia”

2011

- Girona, Jardins de la Merce, Corpologia 2, “Lesvuitivuit”,
accié amb Esther Xargay

- Girona, Jardins de la Mercg, Corpologia 2, “L'observador”,
accié

2010

- Girona, VAD Festival Video Internacional de Girona, “Res a dir”
- Barcelona, Galeria Carles Taché “Pintors de la galeria”

- Malpartida de Caceres, Museo Vostell, “Conceptos. Seleccion
de Fondos del Museo Vostell”

- Granollers, Museu de Granollers, “Meridia Granollers Anys 70.
Art de Concepte i Accié”

2009

- Nova York, Gabarron Foundation, “ ‘I Have a Dream’”.

A tribute to Martin Luhter King”

- Barcelona, CaixaForum, Videoart “Del Concepte a la imatge”
- Barcelona, Espai Brossa, performance “Eixida al Sostre”

2008
- Barcelona, Galeria Carles Taché, “Artistes de la galeria”

2007

- Osca, CDAN, Col-lecci6 Josep M2 Civit, “La Vida
Privada. Representaciones de la tragedia y la banalidad
contemporaneas”

- Colera (Girona), Galeria Horizon, “Black & White"”

2006
- Colera (Girona), Galeria Horizon, “Entre silencis”

2005

- Sitges (Barcelona), “Visions i suggeriments / Visions
and Suggestions”

- Instituto Cervantes. Exposicio itinerant

2004

- Palma de Mallorca, Sala Pelaires

- Madrid, Galeria A&N, “La Sombra de la Sombra”

- Malpartida de Caceres, Museo Vostell, “12 Artistas
de la Galeria G”

2003
- Palma de Mallorca, Centre Cultural Contemporani Pelaires,
“Taché a Pelaires”

2002

- Sitges (Barcelona), Galeria Opera, "Homenatge
a Luis Cernuda”

- Barcelona, Galeria Senda, “Fundacion Codespa”

2001
- Barcelona, Galeria Llucia Homs, “Tempus fugit”
- Colera (Girona), Galeria Horizon, “La conquista del espacio”

2000

- Torroella de Montgri (Girona), Palau Solterra,

“Col-lecci¢ Vila Casas”

- Granollers (Barcelona), Galeria AB, “Gravats”

- Calanda (Terol), Museo Bufiuel, “Homenaje a Luis Bufiuel”

1997
- Barcelona, Palau Robert, “Art per el cor”
- Barcelona, Les Drassanes, “Art contra la Sida”

1996

- Berlin (Alemanya), Rathaus-Galerie Reinickendorf,
“Katalonien in Berlin”

- Munic (Alemanya), Instituto Cervantes, “Hommage
an Walter Benjamin”

- Barcelona, Pia Almoina, “Variacions per la igualtat”

1995

- Toquio (Japo), The Ueno Royal Museum, “Visions

of Contemporary Art”

- Montpeller (Franga), Le Corum, “Art catalan contemporain”

1994

- Madrid, ARCO, El Pabellén, “Los Universos Lucidos”

- Granollers (Barcelona), Museu de Granollers, "6 Artistes
amb Joan Miré”

- Girona, Galeria Francesc Machado, “Verklarte Nacht”

1993

- Montrouge (Franca), Centre d"Art Contemporain,
“Montrouge-Barcelona”

- Londres (Regne Unit), Runkel Hue Williams Gallery,

“Modern Masters IV”

- Amsterdam (Paisos Baixos), Reflex Gallery, “Miniatuur Museum”
- Barcelona, Carles Poy, “Members Only”
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1992
- Barcelona, Museu del calgat, “Rapido”

1991

- Chicago, IL (Estados Unidos) Chicago Internacional Art
Exposition, “One Man Show”

- Barcelona, Museu de Granollers, “Peces del Segle XX”
- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea, “Iméagenes

de la abstraccion”

1990

- Chateauroux (Francia), Abbaye des Cordeliers, “Peintres
de Barcelona”

- Nueva York (Estados Unidos), The Armory,

“New York - Catalonia”

1988
- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea, “Vertical”

1987
- Barcelona, Otto Zutz Club, “Marinas”
- Girona, Espais, “Paisatge urba”

1986
- Barcelona, Divina, “Art i Arquitectura”

1985
-Vic (Barcelona), Colegio de Aparejadores, “Art i Arquitectura”

1984
- Barcelona, Dau al set, “Franco, March, Viaplana”

1982

- Bucarest (Rumania), Galeriile Caminul Artei, “Artisti Catalani
ai Deceniului opt Spania”

- Barcelona, Museu de Granollers, "6 Pintures. Garcia Sevilla,
Broto, Franquesa, Benito, Grau, Viaplana”

- Barcelona, Galeria Ciento, "6 Pintures. Garcia Sevilla, Broto,
Franquesa, Benito, Grau, Viaplana”

1980

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc
“Benito, Garcia Sevilla, Viaplana”
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1977

- Barcelona, Galeria G, " Muermos. Benito, Garcia Sevilla,
Megias, Valls i Viaplana”

-Varsovia (Polonia), Teatru Studio, “Galeria G”

- Malpartida de Caceres, Museo Vostell, “Activitats. Galeria G”

1976

- Barcelona, Galeria G, “Activitats. Benet, Eulalia, Jordi Pablo, -
Carles Pujol, Viceng Viaplana, Fina Miralles, Carles Pazos,
Manel Valls, Francesco Volsi, Fernando Megias, Garcia Sevilla”

1973

- Lloret de Mar (Girona), performance “Accions a la platja”
- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
Col-lectiu Art Granollers, instalacion “Objectes”

- Matard, Col-lectiu Art Granollers, performance,

“Pintura rapida”

- Mataré-Granollers, performance “Publicacié personal”
con Magda Gonzalez, Xavier Vilageliu y Francesc Sastre.

1972

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
“Instal-lacions” con Francesc Sastre y Albert Granado

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
performance “Teatre per a espectadors”

Museos y colecciones (seleccién)

- Barcelona, Coleccién Rafael Tous

- Barcelona, Coleccion Josep Maria Civit

- Barcelona, Fundacion Ernesto Ventds, coleccion OlorVISUAL
- Barcelona, Coleccién Fundacié “La Caixa”

- Barcelona, Fundacio Vila Casas

- Boulder, Colorado (Estados Unidos), Aaron B Katz Collection
- Granollers, Coleccién Montserrat Ventura

- Granollers, Museu de Granollers, Col-leccié d’Art contemporani
- Londres (Reino Unido), Runkel Hue Williams Ltd

“Modern Masters”

- Lleida, Fundacio Sorigué

- Madrid, Coleccién Banco de Espafia

- Nueva York (Estados Unidos), Vreg Baghomian Collection

- Nueva York (Estados Unidos), Prudential Securities

-Tsu (Japon), Mie Prefectural Art Museum

1992
- Barcelona, Museu del calgat, “Rapido”

1991

- Chicago, IL (Estats Units), Chicago Internacional Art Exposition,
“One Man Show”

- Barcelona, Museu de Granollers, “Peces del Segle XX”

- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea, “Imagenes

de la abstraccion”

1990

- Chateauroux (Franca), Abbaye des Cordeliers,

“Peintres de Barcelona”

- Nova York (Estats Units), The Armory, “New York - Catalonia”

1988
- Barcelona, Galeria Fernando Alcolea, “Vertical”

1987
- Barcelona, Otto Zutz Club, “Marinas”
- Girona, Espais, “Paisatge urba”

1986
- Barcelona, Divina, “Art i Arquitectura”

1985
- Vic (Barcelona), Col-legi d“Aparelladors, “Art i Arquitectura”

1984
- Barcelona, Dau al set, “Franco, March, Viaplana”

1982

- Bucarest (Romania), Galeriile Caminul Artei, “Artisti Catalani
ai Deceniului opt Spania”

- Barcelona, Museu de Granollers, “6 Pintures. Garcia Sevilla,
Broto, Franquesa, Benito, Grau, Viaplana”

- Barcelona, Galeria Ciento, “6 Pintures. Garcia Sevilla, Broto,
Franquesa, Benito, Grau, Viaplana”

1980
- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc
“Benito, Garcia Sevilla, Viaplana”

1977

- Barcelona, Galeria G, “Muermos. Benito, Garcia Sevilla,
Megias, Valls i Viaplana”

-Varsovia (Polonia), Teatru Studio, “Galeria G”

- Malpartida de Caceres, Museo Vostell, “Activitats. Galeria G”

1976

- Barcelona, Galeria G, "Activitats. Benet, Eulalia, Jordi Pablo,
Carles Pujol, Viceng Viaplana, Fina Miralles, Carles Pazos,
Manel Valls, Francesco Volsi, Fernando Megias, Garcia Sevilla”

1973

- Lloret de Mar (Girona), performance “Accions a la platja”
- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
Col-lectiu Art Granollers, instal-lacié “Objectes”

- Mataro, Col-lectiu Art Granollers, performance,

“Pintura rapida”

- Mataro-Granollers, performance “Publicacié personal”
amb Magda Gonzalez, Xavier Vilageliu i Francesc Sastre

1972

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
“Instal-lacions” amb Francesc Sastre i Albert Granado

- Granollers (Barcelona), Casa de Cultura Sant Francesc,
performance “Teatre per a espectadors”

Museus i col-leccions (selecci6)

- Barcelona, Col-leccié Rafael Tous

- Barcelona, Col-leccié Josep Maria Civit

- Barcelona, Fundacio Ernesto Ventds, coleccion OlorVISUAL
- Barcelona, Col-leccié Fundacié “La Caixa”

- Barcelona, Fundaci6 Vila Casas

- Boulder, Colorado (Estats Units), Aaron B Katz Collection

- Granollers, Col-leccié Montserrat Ventura

- Granollers, Museu de Granollers, Col-leccio d’Art contemporani
- Londres (Regne Unit), Runkel Hue Williams Ltd

“Modern Masters”

- Lleida, Fundacié Sorigué

- Madrid, Col-leccié Banco de Espaiia

- Nova York (Estats Units), Vreg Baghomian Collection

- Nova York (Estats Units), Prudential Securities

-Tsu (Japo), Mie Prefectural Art Museum

69









74

UNCONSCIOUS VISIONS, CADENCES IN SUSPENSION

Facing up to oneself, to whom one used to be, to whom one is now and to whom one may become is not
easy. The exercise proposed by Viceng Viaplana’s exhibition Visions and Cadences goes beyond a simple
journey through his career of more than four decades. Nothing could be further from a retrospective;
nothing could be further from a simple glance back at the past. The show presented by Galeria Marc
Domeénech is a bold yet moving one-on-one that delves into the genesis of the creative process of an
artist, toing and froing as the wheel of time turns.

In one of the 1974 paintings being publicly presented for the very first time in this show, we see a
man dressed in white, immersed in a kind of Dantesque Dark Wood, facing his own mask. That mask
concealing the soul from others and ourselves, which is ultimately ours. Viaplana painted this enigmatic
character when he was just 19 years old and a psychology student. He was fascinated by Freud and his
The Interpretation of Dreams and, as a young man delving into the paths of the unconscious, he allowed
weird and fantastical landscapes and characters to emerge, which were worthy of inclusion in a Science
Fantasy comic or a painting by Joan Pong, exorcising who knows what by doing so.

It is the first time that this pictorial series has come to the public gaze, and in no way will we associate
it with Viaplana'’s subsequent work or his definitive artistic language. Definitive? Definitive only at the
precise moment of the work’s execution. The adventure proposed by the exhibition is an uninhibited
heterodox dialogue constructed between the gallery and the artist himself, which establishes links
between works, mostly unseen ones on paper by the early Viaplana, and paintings by the Viaplana who
has been a consolidated artist since the 1990s.

At those specific times of late Francoism and the early years of Spain’s highly questioned Transition
[towards democracy], the practically adolescent Viaplana intuitively and freshly experimented with
conceptual and participatory actions in his birth town of Granollers, one of the pioneering cities of
Catalan conceptual art in the 1970s. Later on, in the solitude of his room, he would grab a pencil and
almost compulsively give himself over to drawing. While he spared no effort or detail, it was an intimate
gesture that was not intended to come to light or appear in public. This is evidenced by the fact that many
of the works by that good-natured-looking young man who had not yet thought about art as a profession
remained inside a folder. Luckily, time has been kind to those works and, according to the artist, has
“miraculously” preserved them in perfect condition for them to be seen almost half a century later.

The exhibition has created strange dance partners between pieces from Viaplana'’s various periods. The
dance that has sprung from each of the associations shows that the supposed timeline, at each of its
points and wherever the cut-off is made, is more marvellously chaotic than it seems, and is shaped more
like a sphere - like those that frequently appear in Viaplana’s work — than a straight line. In the words of
the Buddhist philosopher Alan Watts — whose books, among other pieces of counterculture news that
reached Catalonia’s shores, were avidly read by the young Viaplana - just as every point on the surface of
a sphere may be seen as the center of the surface, so every place may be seen as the authentic place, and
everyone in their place (Vivir el presente).

Drawing, therefore, is a central feature of the exhibition’s itinerary. A little known anecdote about the
artist takes us back to his childhood and tells us about his proclivity for drawing: “When | was very
young, | would draw all the time, at school, at home. It was what | most liked doing, what | most had fun
with. There’s a school memory that, for me, has a very special meaning. | was fascinated by the school
blackboard, which was huge; | couldn’t get it out of my head. And one day, following an impulse, instead
of going to the playground I stayed in the classroom, hidden because | knew that what | was doing was
wrong, and | took the chalks and started drawing on the blackboard. I filled it with drawings. When the
bell rang, indicating that break was over, | wanted to rub it all off so that the teacher wouldn’t catch me.
But, alas, | didn’t have time, and miss suddenly came in! | thought | was going to be told off and maybe
get a slap because that’s how things went back then, but that didn’t happen. The teacher reacted really
well and told me at the top of her voice not to rub the drawings off and to leave them on the blackboard
all day. That was kind of my first exhibition, and it was certainly decisive in ensuring that my proclivity
for drawing would not stop.”

It is clear, therefore, that when Viaplana reached the end of his adolescence, he had already spent more
time on drawing than the 10,000 hours that they say are required to become an expert in any subject. For
their technical virtuosity and maturity, Viaplana'’s oldest drawings show that he had spent a lot of time
on them and that they were not the result of any improvisation, even though he admits that he did not
have any artistic training at that time: “I'm completely self-taught. | didn’t go to any art school or have
any intention to do so. In fact, | hated them.”

Neither did he have any artistic culture: “I was going in blind. Any artistic referent | may have had was
what | could see on record sleeves or the front pages of comics rather than the official world of art,
which | would discover later. | felt closer to everything that came from the underground scene, such as
the sleeve that Robert Crumb did for the Cheap Thrills record by the group Big Brother and the Holding
Company with Janis Joplin. There’s an entire graphical context, on the margins of official art, that for me
was my school, rather than Tapies, who was the referent par excellence at that time. | saw the world of

art as being too revered. Maybe | would have felt more in tune with the more magical side of Dau al Set.
If there was any artist who had made an impression on me, it would be Joan Pong rather than Tapies.” In
practice, only the crucial articles that Alexandre Cirici wrote in the magazine Serra d’Or were his clearest
references to what was developing artistically in Catalonia at that time.

All of his initial art schooling had been different. Viaplana experienced a point in the early years of
the 1970s when Granollers became a small hotbed of Catalan conceptual art, a “golden” moment like
those that happen when the stars confabulate in a fabulous way, or when a series of circumstances
joyously converge, or both at the same time. Viaplana remembers the fundamental role played by an
individual who facilitated an opening and an explosion of a type of art that was not even deemed art by
the authorities or by the majority, within a context marked by the cultural greyness of the time. That
individual was Joan Illa Morell (JIM), the manager of the Centre for Initiatives and Tourism (CIT) of Valles
county, an organisation that reported to the dictatorial regime’s authorities, specifically the Ministry of
Information and Tourism and the city’s town council. According to Viaplana, Joan Illa Morell and the CIT
became an “anomaly” within the sad artistic context of the time. A promoter of happenings, actions and
exhibitions, Joan Illa Morell took it upon himself to revive a city that “died too long ago from sadness and
desolation because its governors had regrettably not taken care of the valuable heritage of youth,” as stated
by Pilar Parcerisas in the book-catalogue of the exhibition Meridia Granollers anys 70 . Art de concepte i
accié (Granollers Meridian 1970s. Conceptual and action art), that took place at Granollers Museum in
2010. That campaign reached its culminating point in 1971, when the CIT organised the 1st International
Art Show - Homage to Joan Miro, promoted by Alexandre Cirici. In parallel, the 1st Young Art Show
was created and held at the Cultural Centre of the Sant Francesc Convent. It was considered the first
manifestation of conceptual art in Catalonia.

Obviously, the adolescent Viaplana was fascinated by that pioneering exhibition in the “cathedral”,
which was how he referred to the Sant Francesc Cultural Centre: “A whole world was opened up to us.”
Similarly, he was deeply struck by an event that also happened in 1971, the 1st International Festival of
Progressive Music, which took place on 22-23 May at the Palou football stadium. It was the first open-air
international rock festival that had been held in Spain, and the line-up included around 20 groups, among
which - as the headline act — was Family, no less. Two years later, and as a consequence of the festival, the
producer Gay Mercader managed to bring the King Crimson concert to Granollers. At the time, the band
members were the gurus of British progressive and psychedelic rock, and the concert — another milestone
for the cultural vitality of the city - made a crucial impression on the young Viaplana’s training.

The “anomaly” of Granollers was complemented by a kind of air bridge between the Vallés city and
London. With friends, Viaplana spent two or three summers working in England, either picking hops
in fields near Stratford-upon-Avon or labouring in preserve factories. “We made quite a lot of money,
and that later allowed us to stay in London and soak up the atmosphere and vitality of the city at that
time, which was incredible. We went to loads of concerts, including the Reading Festival, and we saw
Lou Reed, Jeff Beck, Carole King and Frank Zappa. That was like a cultural and musical internship that
opened our minds.” And then he went on to talk about everything pertaining to the American West Coast
counterculture: “We would lend each other books by Paul Goodman and Alan Watts, everything that
arrived in dribs and drabs, but it was uppermost in our minds in everything we did.”

That whole accumulation of pop and underground youth experiences is to some extent present, albeit
possibly veiled, in the earliest drawings presented in this exhibition. In one of the dialogues proposed
by the show, we find drawings featuring the human figure; the entire body or just the head. Semi-
robotic, semi-mechanical, bionic or articulated like a surrealist mannequin, broken down into a kind of
very particular Orphean cubism. It is odd because in no way would the human figure become a central
theme in the pictorial career of Viaplana, by this time consolidated as a professional artist. But there is
a genre, let’s call it traditional, with which Viaplana’s work is usually associated: the landscape. In his
case, the landscape is altered by a dream-like, urban and apocalyptic or even microscopic and sideral
atmosphere. On just a few occasions, Viaplana would revisit the body in some of his later works, as he did
in the painting La quimerica recerca del sentit (1995, The Chimerical Search for Meaning), which shows
a male body, also seen partially, that does not conform to the canon of bodily beauty imposed by the
dictatorship. In this “unusual” painting, Viaplana treats the territory of the body also like a landscape.

The body’s presence refers us back to the conceptual practices that Viaplana had carried out alone or
with others at those times of learning and inquiry in Granollers in the early years of the 1970s. Very much
within the spirit of Fluxus and the experiences of the Living Theatre, the body is simultaneously matter,
tool and subject. It is significant that one of the first actions in which Viaplana had intervened in May
1973, which was halted due to censorship and the lack of permits, consisted of an exchange of clothing
with Francesc Sastre inside a closed receptacle. Soon after that, the initial conceptual group from
Granollers’ carried out a series of actions on Lloret beach, in some of which the body was a fundamental

1 The members forming part of the Granollers group at that time (1973) were Carles Diez, Magda Gonzalez, Albert Gra-
nado, Ramén Lamarca, Joan Martinez, Paco Merino, Francesc Sastre, Jaume Serras, Joan Ventura, Xavier Vilageliu and
Viceng Viaplana.
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tool. Viceng Viaplana's action consisted of several members of the group stretching out on the sand to
sunbathe in a completely straight line. Similarly, an action such as Informe sobre el desfici (1974, Report
on Anxiety) played with the solitary presence of the artist, photographed with sunglasses and a sarcastic
air, posing with several objects like books, a television, a calendar, a mattress or a globe, and drinking
from a wine pitcher.

That duality between the young performer and street artist Viaplana and the one drawing alone at home,
guided only by instinct and the simple pleasure of drawing, a pure creative act without any edges or pre-
established theories, or any specific objectives to attain, is especially suggestive. Viaplana could not have
imagined then that he would one day end up making a living from art and becoming a recognised artist.
But he did not cease to pursue his inquiry into the shapes emerging from his pencil, almost certainly
the simplest yet most perfect artistic tool of all. In one of those drawings, which had remained hidden
until now, a pretty bird laying a couple of eggs comes into view from among the geometric shapes. The
eggs help to accentuate the verticality of the composition, like in the Renaissance scene of the Sacred
Conversation by Piero della Francesca. A woman'’s breast is visible in another of the drawings, in which
Viaplana plays with the diagonal line. Yet another drawing shows a biomorphic shape, like the ones
inhabiting Yves Tanguy'’s canvases or forming Jean Arp’s sculptures. And many years later, albeit from a
very different aesthetic and technique, the shapes again emerge hazily from among a kind of unknown
nothingness in a canvas like L'enfonsament (2011, The Sinking).

One of the themes that has most defined Viceng Viaplana’s career is the contrast between the natural
world and the artificial mechanised world built by human beings. Very much unlike other artists, Viaplana’s
vision of that struggle is not at all condescending or sugar-coated. In his work, nature is especially kind,
yet despite its beauty, he also accentuates its mysterious and unsettling character. Looking at a painting
like Excursi6 per la incertesa 12 (2011, Excursion through Uncertainty 12) may initially induce a state of
contemplation and calm, but there is a certain hidden threat, the uncertainty of which the series title
speaks, which has become the most poignant definition of current times. It is not unfitting, therefore,
that its dance partner in this exhibition should be a drawing from 1976, a visual poem in which a Sacred
Heart embraces a scene of Hitler with his entourage.

In another painting from the previously mentioned series, Excursio per la incertesa 21 (2011, Excursion
through Uncertainty 21), stains on a surface invade the canvas. Once again, doubt appears, the undefined
nature of what the painter had intended to represent. Indeed, doubt forms an intrinsic part of Viaplana’s
work, as Alex Susanna so accurately explained in the catalogue for the exhibition The Loci of Painting held in
Els Espais Volart at the Fundaci6 Vila Casas (2021). The scenes Viaplana painted from the 1990s in particular,
when the brushstroke disappeared and the surface of the canvas looked as if it were as thin as celluloid,
often seem to have been taken from a dream-like scene in a film, from a photograph of a microscopic image,
or even from an astronomical photograph. Branded on the deepest recesses of the brains of human beings
born from the 20th century onwards is the powerful inflow of photography and film.

Meanwhile, Viaplana is not only an excellent painter, but also a sort of explorer in search of images that
we do not usually find in our daily lives, but are nevertheless present in universes that we are unable to
catch sight of, or that are simply resident only in our minds. Visions that end up on canvas or paper. See
how the cosmos also unfurls on a blue-background coated paper from 1974. Indeed, the importance of
the unconscious in all of the work by this artist is not at all inconsiderable, and we must not forget that
he had embarked upon - but ultimately did not complete — a psychology degree. He often talks about
“letting oneself go”, of gathering and making the most of everything that emerges from the unconscious.
He even admits to letting himself go without really knowing where he would go when he painted the
1974 series featuring strange characters, demonic yet angelical, camouflaged among vegetation. This is
almost certainly the most unusual set of works of Viaplana's career.

Viaplana is convinced that plants are beings that are much more akin to us than we might imagine. They
think, love, kill those by their side... Viaplana paints plants more like portraits than still lifes, and perhaps
like self-portraits too. Viaplana started painting the series Sota el Sui (Under the Sui) at his Canoves studio
in El Montseny in 2016. In this series, which consists of large format unstretched canvases representing
close-ups of plants, there is no doubt or uncertainty. We can see leaves, stems and shoots in an exuberant
world. The evidence is absolute. They are paintings about life that is just beginning, in the purest of senses.
The most surprising thing is that the trigger for the series, which Viaplana continued to work on until well
into lockdown in 2020, was the artist’s concerns about events relating to the Catalan pro-sovereignty
process. In this case, the act of painting has become an exorcism and a reflection of the artist’s mood. In
this show, Sota el Sui 6 (Under the Sui 6), painted in 2019, accompanies several photographs from the
series Interior (1975), in which the artist’s body appears blurred and erratic, whereas Sota el Sui 13 (2020,
Under the Sui 13) dialogues with an unsettling diptych from 1976, featuring a gas bottle tube.

By contrast, in the series Paraules somiades (Dreamt Words), which Viaplana began to make at the same
time as Sota el Sui (Under the Sui), the vegetation appears cut up and split into fragments, though they
could in fact be clippings ripped from his paintings. The artist painted torn elements, as if he wanted
to explain himself to himself and try to recompose the puzzle of his own work. One of the canvases
in the series, Paraules somiades 1 (2019, Dreamt Words 1), actually dialogues with a collage of coated
papers from 1976, in which the artist also shows and recomposes fragments, and with a diptych from

the same year, in which the dilemma between nature and artifice appears once again with butterflies and
plants concealing the faces of the two figures represented. Similarly, Paraules somiades 2 (2019, Dreamt
Words 2) is contrasted with a pair of works featuring a head in profile from 1976. In one of them, the
mouth is connected to the brain by a kind of electronic mechanism, which could repeat, without any of its
own criteria, what a page of a diary or magazine says, significantly from the culture section. The other is
wearing earmuffs, which stop him/her from seeing what is next to him/her.

Indeed, it was in 1976 when Viceng Viaplana made the definitive leap that would lead him to exhibit
his work for the first time in a commercial gallery. He actually did so not just in one, but in two. And
everything happened in a way in which fate played a fundamental role (or did it?). In July of that year, his
first solo exhibition was held at Galeria Ciento in Barcelona, in which a set of coated papers was shown.
Almost simultaneously, the young artist went to see Joan Brossa with a folder under his arm, which
might well have had some of the drawings figuring in the exhibition inside it. At that mythical studio,
packed with books and newspaper cuttings, Brossa recommended that he should go to Galeria Joan
Prats. But, during his visit, an edgy young entrepreneur turned up there, who, at that time, had just begun
a new gallery venture. It was Manel Valls, the founder of Galeria G located on the street called Carrer
de Casanovas in Barcelona, who, on leaving Brossa’s studio, suggested that Viaplana should take part in
an exhibition and group project with other conceptual artists,> who would end up becoming known as
‘Col-lectiu G. In it, Viaplana presented the installation Vides provocades (Provoked Lives) based on the
1974 performance Maniobres impossibles (Impossible Manoeuvres), on which a series of coated papers
was based. This series contains images of that action transferred to paper, and again, some references to
the mass media and autobiographical and family-related elements appear in it.

In the language of music, a cadence is the end of a musical phrase containing pauses or points of diminished
tension, giving it a suspensive nature. Some are absolutely conclusive while others simply leave us wanting
more, in a moment of anticipation of what might come next. The word has another meaning, when referring
to one of the parts of a concerto: a passage when one of the musicians has the opportunity to display his/her
virtuosity, be it Niccolo Paganini on violin or Frank Zappa on guitar. This exhibition fits perfectly with both
meanings of this musical term. On the one hand, it reveals Viaplana's virtuosity in drawing and painting, and
on the other, it invites us to immerse ourselves in the tensions generated by each of the proposed dialogues,
which end up becoming a suspensive cadence that makes us want to find out more about what there was
before and after, and what might come next in his work.

Montse Frisach

AFTERWORD

Separating artworks from their temporal links, freeing them from classifying values, from stylistic evolutions and trajectories,
we realise that what bonds shapes to a canvas, to a medium, is something constant, tenacious and unchanging: creation.

The proposal that Viceng Viaplana put to Ferran Garcia Sevilla was a very special collaboration for this unprecedented
exhibition, the aim of which was to somehow share not only many years of activity, mutual understanding and friendship,

but also their reflections within a text.

DE CREATIONE is a piece “created” by Ferran Garcia Sevilla.

2 Participating in the 1976 project ‘Activitats’ at Galeria G were Benet Rossell, Eulalia, Jordi Pablo, Carles Pujol, Fina Miralles,
Carles Pazos, Manel Valls, Francesco Volsi, Fernando Megias, Garcia Sevilla and Viceng Viaplana himself.
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EPILEG
EPILOGO

Deslligant les obres dels seus vincles temporals, alliberant-les de valors
classificatoris, de trajectories i evolucions estilistiques, ens adonem que
allo que adhereix les formes a la tela, al suport, és una constant, tenag i
immutable: la creacio.

Viceng Viaplana va proposar a Ferran Garcia Sevilla una col-laboracié molt
especial per a aquesta insolita exposicid, que consistia a compartir, d'al-
guna manera, no només molts anys d'activitat, complicitat i amistat, sind
també les seves reflexions reunides en un text.

DE CREATIONE és una pega «creada» per Ferran Garcia Sevilla.*

Al separar las obras de sus vinculos temporales, al liberarlas de valores cla-
sificatorios, de trayectorias y evoluciones estilisticas, nos damos cuenta de
que lo que adhiere las formas a la tela, al soporte, es una constante, tenaz
e inmutable: la creacién.

Viceng Viaplana propuso a Ferran Garcia Sevilla una colaboracién muy
especial para esta insélita exposicion, consistente en compartir, de algu-
na forma, no solo muchos afios de actividad, complicidad y amistad, sino
también sus reflexiones reunidas en un texto.

DE CREATIONE es una pieza «creada» por Ferran Garcia Sevilla.*

*Transcripcio de la pega De Creatione en la versio original entregada per l'artista
*Transcripcion de la pieza De Creatione en la version original entregada por el artista




Viceng Viaplana i Ferran Garcia Sevilla a la Fundacié Vila Casas, Barcelona, febrer 2021. ©Alex Susanna

DE CREATIONE

GIMNAS. Dilluns 30 de novembre de 2020, 18’12 PM. Vinc del gimnas,
un McFit de Barcelona, en el que anuncien per megafonia tot en castella.
A la sortida veig en el taulell de I'entrada a una noia i un noi d’uns 20-25
anys. M'acosto i els hi pregunto per qué no anuncien les classes i normes
de seguretat sanitaria també en catala, donat que tota la informacié de
les parets i les rutines d'exercicis estan només en catala. Aquesta empresa
és una empresa alemanya i respecta més els drets lingtistics dels clients
més que els seus mateixos empleats. El noi em diu que també podrien
anunciar-les en anglés. Li pregunto que si en sap i em diu que no. Alesho-
res, li contesto, no podries. Em respon que també podriem anunciar-les
en alemany. Li dic que si en sap d’alemany, i em diu que no. Li responc que
tampoc no érem a l'estat federal alemany. Diu, és veritat. | per ultim em
respon que si ho féssim en catala perdriem més temps. Topic ideologic
rere prejudici politic, al punt de sal. Mentrestant sonava pels altaveus un
reggaeton la lletra del qual deia aixi: “Cultura, cultura / Baila cultura / Con
tu cintura / Latina pura”. La segiient cangé també tenia nivell: “Vamos a
mi apartamento / Te juro no meterla dentro”. El lloc comu heretat son for-
mules tipificades per cervells mandrosos i pensament-fossil amb escassa
o nul-la creativitat. Aquest tipus de gent sempre té una mica de sobrepés
mental perqué el pensament és el tipus de raonament que consumeix
més energia. Pensar aprima, objectiu primordial en un gimnas. El mateix
podria passar amb els temes estrella en el camp de la cultura d’una época.
Avui és identitat, ecologisme, feminisme, alimentacié eco, memoria, fra-
gilitat, sostenibilitat, pluralisme, exclusié, vulnerabilitat, diferéncia, post,
trans i neo..., i sempre l'amor. Abans eren els Carpe diem, Beatus ille, Ubi
sunt, Tempus fugi, Puer senilis, Locus amoenus, Sic transit gloria mundi..., i
també sempre l'amor. Paradigmes d’antuvi. Paradigmes d’avui. He pensat
que aquest noi del gimnas no sabia el que era una placa de Petri i que segu-
rament no havia vist mai un clavicémbal i les seves possibilitats interpreta-
tives, per exemple l'art de la fuga. Pero resulta que el que va fugir vaig ser jo.

OM DUM DURGAYEI NAMAHA. Aquest és el mantra de la deessa Dur-
ga. A mi no m’ha funcionat, peré tampoc l'he provat. Durga esta situada
al cim del panted hinduista. En sanscrit significa La Inaccessible, a la que
no es pot arribar mai. Es la mare de l'Univers. Entre les seves competén-
cies té com a missié desfer i combatre totes les idees erronies que els
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homes tenim sobre tot allo que ens envolta i que ens allunya del Dharma,
del bé comu i personal en tots els sentits, per dir-ho molt, molt resumit,
una mena d’equivalent de la nostra Etica de la filosofia classica grega.
La nostra conducta, deures, drets, virtuts, etc. La finalitat és la felicitat
personal i col-lectiva. Es una deessa superpopular que és constructora i
destructora alhora, per tant molt engendradora, opera des de |'epicentre
de la innovacié i el canvi constant. Es el simbol de la regeneracié de tot
el visible i invisible. Es la forca que hi ha darrere de la creacié. Té totes les
energies de que disposen els altres déus. Podriem dir que és atomica. Per
tal de dur a terme tal ingent escomesa, té molts de bragos amb armes,
arc, destral, trident, etc., per lluitar i destruir tots els dimonis, les falses
imatges i percepcions que ens fem del mén, material i immaterial, aixi
com els contratemps quotidians, petits i grossos. Perd també porta en un
brac una flor de lotus. Se la representa sobre un lle6 o un tigre als seus
peus per mostrar el seu poder. Durga s’ho menja tot. Es una gran boca.
Es un enorme clot sense fons que tot ho tritura recomponent després els
trossos. Es menja un edifici i caga una tonyina. Es menja la humanitat i
caga un tornavis. Es menja un virus i caga un llibre. Es menja una opera
i caga un bit. Es menja una teoria i caga una altra. Menja llum i caga un
forat negre. Durga menja de tot, el tot, i caga de tot, el tot. Durga ho des-
centra tot. Es el Gran Cony Cosmologic.

LA VALSE. La musica potser és la forma més abstracta d’expressar i pro-
vocar les emocions. Els sons de la musica son interpretats de forma dife-
rent i sovint antagonica. Admir al music Maurice Ravel perque va ser un
innovador, com tants daltres, i perqué va saber enfrontar-se amb furia als
carques i al public parisenc de la seva época. Va continuar amb el sistema
classic musical, tant en la seva escriptura com en la composici6 de l'or-
questra. Vull dir que no va ser atonal com Schonberg sent contemporanis.
Va utilitzar eines tradicionals, pic i pala, el sistema tonal i ritmes cone-
guts, tempos, estils, notacions, etc. Va invertir les normes des de dins.
Repeticid, renovacié i combinacio és el desti de tot creador, recreador. El
seu infern i la seva satisfaccié. Copiar i que no es noti massa. Ja no podem
escoltar igual An Der Schénen, Blauen Donau d’enca que Kubrick el va in-
cloure al 2007: A Space Odyssey. La Valse, trasbalsa: els ponts tremolen
a la nit en els selectes salons vienesos. Ravel va voler anar a la guerra, la
Primera Mundial. Com Wittgenstein. El varen destinar com a conductor
d’ambulancies a Verdun, on va comprovar de primera ma la batalla i els
horrors de les trinxeres. Va quedar traumatitzat fins al final dels seus dies.
Aquesta guerra va acabar en sec amb la Belle Epoque. Era amic de Satie.
Quan Stravinsky va estrenar a Paris, el 1913, Le Sacre du Printemps i va ser
esbroncat amb colera per aquell public conservador, Ravel, alla mateix, el
va defensar amb vehemencia i es va guanyar un munt d’enemistats. A poc
a poc es va anant radicalitzant i la seva creativitat també. La Valse és un
encarrec de Diaguilev per a ser un ballet, pero quan va sentir la primera
versio a piano va dir que era irrepresentable. Ravel i Diaguilev es barallen
després de molts anys d’amistat. La vida fisica de Ravel va de mal en pitjor,
i El Bolero és una de les ultimes peces que compon. No li tenia gaire sim-
patia i deia que era simplista, un crescendo d’'una melodia pseudoarab. |

és veritat, pero un crescendo hipnotic d’encantador de serps. Malgrat aixo
és una de les obres més interpretades en els auditoris. Perd La Valse és una
altra cosa. També comencga amb un crescendo i acaba amb un huraca, i no
sembla ser un divertimento. Només dura uns 14 minuts i no conté ni una
sola paraula. La primera idea de La Valse data de 1907. Curiositat: la pintu-
ra Les Putes Del Carrer Avinyd de Picasso és presentada en public el 1907,
pero pintada i amagada, per por, uns quants anys abans. El que havia estat
pensat com un homenatge a Richard Strauss i els seus amables i imperials
valsos, La Valse acaba sent un terratremol de gran magnitud que mostra
i saqueja un mon acabat. Final d’época, similar a The Fighting Temeraire
de Turner. Com avui? Ravel incorpora valsos tallats, inserits uns dins dels
altres, deformacions, ritmes frenétics, assilvestrats, amb una progressié
sonora i mental per acabar en un tsunami. Com Jimmy Hendrix passat
d’anfetes i enfollit. Com el Raga Bhimpalasi de Shankar. Com una peca
d’Alva Noto en un dels seus moments vertiginosos. El final de La Valse
és un infern, penso, on en un ritual d’aparellament inofensiu, elegant i
cortesa, assistim a l'entrega i sacrifici de les verges a les mans dels joves
mascles trempats amb ganes salvatges de penetracio, en un ciclé de vol-
tes i més voltes com dervixos impostors.

10170001000101000010000110100100010101100010111001010111
1000001100100110101010001010100000110100011111001010010000
11110000101100010110100010100101100010101101001010101010100
100100101110001100110010110001011011101107100001101010010101
1000100111010000100110001011100000001100100101101001010101
00110111001011010100100100111001010010100101011010001100101
10111010110010001101010010100011111010110001001100100001110
11101010100010010101010101011011011010100001100110100110100
0101001000011010000011000111110010001001101001010010110001
01000100100111107101000100101000010101010010101001101101000
TT(eerereerrereererrias )10001110111010101100010011000101001000001100
0101001100010011000110110010101110100001100001101100110001
01001000011100011111001011001000111100010101010101010011010
00110001011011100101001010101000100101100010010101100010111
0110110110000111000101101100010011101000010010010110000010
110001101101001011070011011010107101010000100111001010011010
011001101010011010111100101100101000111001011100101100001111
10010110000100110100010000111101101010101000010010110010111
001001110110111001101011000010100110110101001101100100111010
100010 Aquesta successid de digits, input no-input, 1-0, representa simbo-
licament el perfil d'una persona a partir de quasi totes les dades recollides
de la seva vida biologica i social. Naturalment multiplicat per no sé quant,
i dipositades no sé on. Dades biomediques, dades de recorreguts a peu o
en avio, dades de cerques a Internet, dades laborals, dades de comporta-
ment social, sexual, religiés, de malalties propies i heretades, medicacio,
de l'esperanca de vida, de color de pell, educacio, d’entrades i sortides de
casa nostra, dades de les nostres vacances, dels nostres habits comercials,
de les nostres preferéncies de tota mena, del nostre pensament politic,
del nostre estatus social, propietats, documents diversos, banc, familia,
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amics, dades recollides per cameres a tot arreu, nimero de sabata i diop-
tries... rastres i més rastres. A mesura que anem vivint ens anem dissol-
vent i desapareixent. Només queda el nostre rastre, com una lluenta baba
llefiscosa de caragol. Les nostres existéncies son pastures fresques pels
diabolics mercats de futurs, i regides per sistemes algoritmics de dades
cedides voluntariament, o no tant. Cada vegada estem més a prop de la
designada dictadura de la vigilancia, Xina ja hi és, mentre no siguem pro-
pietaris de les nostres propies dades que generem per controlar-les d’'una
forma eficient des de la nostra voluntat. Aquest simbol (............ ) repre-
senta les dades encara no capturades pel nostre enemic Big Data. Enemic
de la llibertat i de tota la humanitat, menys pels dictadors i gossades dels
diners. | representen també la nostra petita o gran zona de llibertat, per
on es pot colar tota una revolucié del pensament i de l'accié. L'art creatiu
és un pas més en aquesta direccié. Unint tots aquests paréntesis, petits o
grans, s'aconsegueix un exercit invencible.

NIETZSCHE. “Oh Zarathustra, digueren arran d’aixo els animals, aixi, per
a tots els que pensen com nosaltres, dansen totes les coses mateixes: vé-
nenis'allarguen les mans i riuen i fugen, i tornen de nou. Tot se'n va, tot torna,
eternament roda la roda de |'ésser. Tot mor, tot torna a florir, eternament
corre l'any de l'ésser. Tot es trenca, tot s'ajunta de nou, eternament la ma-
teixa casa de l'ésser es basteix ella mateixa. Tot s'acomiada, tot es torna a
saludar; eternament roman fidel a si mateix ['anell de ['ésser. A cada instant
comenga l'ésser, entorn de cada “aqui” gira 'esfera “alla”. EL mig és arreu.
Corba és la senda de l'eternitat.” ( SILENCI .
Aquestes paraules han canviat la forma de pensar de moltes persones,
també la meva des de la joventut. Son metafisica en estat pur, o quasi, en el
sentit literal del terme. Meta-fisica cap baix, no cap a dalt, cap a tots nosal-
tres en la nostra condicio. Poques paraules per un gran resum que acumula
tota una galaxia de sabers. Les rellegeixo de tant en tant. Intento canviar
la paraula “ésser”, que m’emprenya, per cervell, neurona, sinapsi, neuro-
transmissor, evolucid, conducta..., perqué soni més modern, pero al final
desisteixo. Altres temps, altres paraules i també altres imatges, imagos,
i formes de dir el mateix, o quasi. Ara molt més exacte i predictiu, amb
numeros, mesures i campanes de Gauss i tot aix0, per sort per a tots els
éssers vius.

ART CURATIU. Que és aixo que l'art cura com sento dir continuament?
Per qué aquest reduccionisme pal-liatiu? Per qué aquest concepte de
medicacié? De qué volen convencer-nos aquesta gent que tant ho repe-
teix? Estem malalts de qué? Quin diagnostic més precis hi ha?, a part
dels topics habituals: pandémia, esgotament laboral, manca d’esperanca
de futur, aillament personal, mort solitaria, destruccié del medi ambient,
expulsio del lloc on has viscut tota la vida, injusticies judicials, desigual-
tats diverses per tot arreu, etc. Prou de sermons sense imaginacio! | amb
imaginacio, els justos. S’entén que deu ser un efecte col-lateral de la CO-
VID 19 per tal de buscar consol i esperanca, perd unidimensional. Amb
pandémia o sense, sentim cada dia frases fetes dites per boques amb llen-

gua petrificada: “Es el que hi ha...”, “Ara més que mai...”, “Es el que toca”,
“Amb la que esta caient...” , “Estic convencut que...”, “Es el que déiem...”,
“La qiiesti6 és anar fent...”, “Tothom s’ha de guanyar la vida...”, “La magia
de l'art...” L'art pot ajudar a curar, realment, pero també enervar, deprimir,
alegrar, deixar indiferent o provocar, descol-locar, il-lusionar o decebre,
també emmalaltir, encuriosir, pot obsessionar-nos, enganyar-nos amb
sensacions de transcendencia, provocar la contemplacio, una epifania o
un atac de cor, i també fastic, sopor, ignorancia, ens pot intimidar o cal-
mar-nos, somiar, suggerir, bloquejar i provocar-nos una dissonancia cog-
nitiva, cansar, irar-nos, pirar-nos, avorrir-nos, angoixar-nos, sentir-nos in-
terpel-lats, provocar rialles, fer-nos sentir poetes i experts per uns minuts
amb les nostres interpretacions, pot invitar-nos al silenci o a una cridoria
tumultuaria... i el que vulguem. Tenim, bioldgicament parlant, 6 emoci-
ons basiques: alegria, tristesa, por, rabia, sorpresa i fastic. La combinacié
en diferents proporcions d’aquests elements, més les classificades com a
emocions secundaries, donen un nombre infinit de respostes, en teoria,
perqué de fet sén sempre gairebé les mateixes fruit de 'ensinistrament
social. Som carn clonada més o menys. Els creadors de qualsevol camp,
alguns, aconsegueixen saltar aquests llindars. Son guerrers reals contra el
reduccionisme emocional babau.

INTERPRETACIO. No és tnica l'etimologia del mot interpretacié, segons
els linglistes, perd sembla que coincideixen a dir que és una mediacio en-
tre parts, inter-partes. La interpretacié del mén depén del model subjectiu
creat o heretat, per cadascu o socialment, inclosos els objectes d’art com
a uns objectes més de tot allo observable pels sentits. Succeeix al marge
de la nostra voluntat. La interpretacio és un acte complex que pot uti-
litzar diferents parametres al mateix temps. Quants menys parametres,
més restrictiva és, com és el cas de les matematiques o la ciéncia, i no
sempre. En el cas de les arts plastiques, cap interpretacio pot ser “demos-
trada” de forma intersubjectiva, com a vertadera o falsa stricto senso, i el
seu grau de “veracitat” depen molt de la temperatura de persuasié del
que lafa, tant és si és el mateix artista, un critic professional, el mateix es-
pectador o qualsevol altre. Més enlla de la rad, de les raons que cauen en
sac foradat, només disposem de la persuasio, la seduccid, per escombrar
cap a casa. L'objecte artistic és una presencia ideologica, cultural, politi-
ca, historica, patrimonial, econdmica, etc., i no només estética o subjecte
de contemplacio. Les interpretacions de l'art sén per forca subjectives,
contextuals i amb data de caducitat. Cal actualitzar-les constantment,
com les aplicacions del mobil, perque els coneixements estan en continu
moviment, lluita i seleccio. Les variants interpretatives sén valoracions
personals i en circulacié en el grup social, laboral, religids, ideologic, etc.,
al qual pertanyem. En cap manera revelades ni reveladores per combus-
tié espontania. Originalitat i redundancia acostumen a ser els parametres
més comuns de diferenciacio. Els limits de la interpretacié depenen dels
usos a que vulguem sotmetre l'obra comentada. L'expressionisme verbal
ajuda poc, ens predisposa i ens converteix en el seu ostatge. Podem dir
que una interpretacié és ajustada, en el camp de l'art o de qualsevol altre,
quan resulta eficag per a la fita on volem arribar, sempre i que es complei-
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xen els minims principis étics. No estic parlant des del punt de vista utili-
tarista classic, perque aixo és un altre assumpte. Cal remarcar les diferents
idees que circulen socialment i académicament sobre aquest tema per tal
d’arribar a conclusions raonablement fiables. Alguns sén partidaris que
la paraula de l'artista sobre les seves obres, les seves intencions, siguin el
primer pas per a una interpretacié més coherent. Intencid, interpretacio,
sentit. D’altres, que justament cal analitzar les obres al marge de les in-
tencions de l'autor per tal de tenir una mirada més objectiva que subjec-
tiva, subobjectiva fent un j/lloc de paraules, subjaceo, objaceo, subjecte,
objecte. Examinar les obres des de fora dels proposits de 'autor, implica
un pluralisme de marcs interpretatius (frames). Sobretot en el cas d'artis-
tes dels que no sabem res de les seves vides ni dels seus plantejaments, si
és que existeixen o existien. Moltes qiiestions falsament problematiques,
derivades d’aquestes dues formes majoritaries, es reduirien si primer de
tot preciséssim des d’on parlem, el marc interpretatiu o model, pero aixo
necessita un cert rigor que no sempre és palés. Es aclaridor, penso, re-
cordar el que va dir Heisenberg sobre aquests temes i és que en el model
utilitzat esta ja inclos tot el que podem arribar a saber sobre un fet. Ell es
referia en el context de la fisica perd entenc que és igualment extrapola-
ble al camp de l'analisi cultural. Per descomptat, aquests models o marcs
interpretatius poden ser propis o aliens, constituint en els dos casos una
radiografia complexa o simple de qui els fa servir. La interpretacio, sigui
la que sigui, i les dades afegides complementaries a una suposada obra
d’art, desbloqueja l'ansietat que provoca la incertesa, altrament dita en
aquest terreny misteri, enigma, etc., o el sentiment d’estupid per no veure
de qué va, que sovint s'acostuma a experimentar. Per aixo, l'existéncia
d’intérprets pot fer altament rendible la materialitzacié d’un acte creatiu
en molt de sentits, l'obra propiament dita. Es com jugar al billar, colpe-
gem una bola perque col-lisioni i desplaci d’altres. Les interpretacions que
poden fer un venedor de pollastres a l'ast, una advocada laboralista, un
pageés de seca, una radiologa, un curator artistic, no de supermercat (ori-
gen del mot curator), etc., poden ser radicalment diferents, i amb molta
probabilitat antagoniques, si prenem com a marc interpretatiu les seves
professions. | el mateix passa amb els interessos, limits, capacitats, in-
formacio, ideologia, etc., d'aquests intérprets. Normalment tots aquest
parametres van alhora en un coctel superlatiu embriagador. Davant de
la interpretacié de l'art, estem tots amb el cul a l'aire. Mirar és interpre-
tar. Com escoltar. La cosa mirada és un mirall de nosaltres mateixos, un
bumerang, que ens torna respostes segons el model cognitiu aplicat. So-
lucié? No interpretar com volia Sontag? Encara pitjor perqué el nostre
cervell ho fara automaticament per nosaltres en un acte automatic, al
marge de la nostra voluntat, preconscient, comencant per les emocions,
amb el minim cost energeétic de glucosa possible, amb topics i pensament
ja fet, tradicional o poc elaborat o consensuat, si es pot dir aixi. El silenci,
doncs? Una bella utopia. Una condemna? Potser. Pero tard o d’hora ho
hem de saber, almenys els aspectes nuclears, tant si ens agrada com si no.
Aleshores val més prendre-s’ho amb filosofia no essencialista i utilitzant
estructures solides de coneixement. Si seguim aquesta cadena, s'inicia
un procés creatiu per part de l'intérpret que el converteix en coautor de
l'obra, en el que es posarien en joc, com en el billar, tots els seus sabers,

interessos, desitjos, motivacions, emocions, formacid, ideologia, prejudi-
cis i no segueixo. Per6 amb una millor direccié i de banda més ampla.
Podriem dir que descomprimiriem un arxiu.zip que romandria dorment
al nostre cervell i es desplegaria un potencial immens de relacions possi-
bles, i impossibles. D’aixo surt tot plegat un relat que pot ser una garjola
o un immens desert per poder circular en totes direccions, depenent de
qui tingui les claus, el poder, nosaltres o algu altre. Tot aquest mecanisme
tan complex i que mou milers de noduls i xarxes neuronals pot ser posat
sota zero i reduir-ho a un laconic “m’agrada” o “no m’agrada”, o l'insipid
“interessant”, responent com un automata als imputs culturals apresos
des de petits gravats a ferro roent. Pero si volem donar una mica d’alegria,
felicitat i risc a la vida, inundar les sinapsis de dopamina, al mateix temps
que adquirir coneixements, podem simular virtualment el vol d’un estor-
nell en el seu estol. Hi tornarem sobre el vol.

AKENATHON. Primer et tocava dir-te Amenhotep IV i després vas triar
Akenathon per voluntat propia, dese farad de la divuitena dinastia, de l'Alt
i Baix Egipte. Vares escriure un bell himne al Sol, farad heretge, i despotic,
revolucionari i somiador. Panteista assolellat. Vares canviar la capital de
l'imperi de lloc, sabies que perqué les cares del mén s'il:luminenssin de
nou, havies de situar-te en un altre punt, en un altre marc referencial.
Vares substituir el politeisme, mal fet!, pel monoteisme. El teu invent va
continuar pel judaisme, el cristianisme i l'islam, en els que encara vivim.
Vares pensar que eres la representacié legitima del sol, com Louis XIV.
Vares eliminar de soca-rel tots els parasits i burocrates que envolten sem-
pre al poder, com vampirs, i aixi et va anar, finalment assassinat per ells
mateixos. Vares transformar el codi estétic, i els vares fer com d’extrater-
restres, cosa gens facil després de tants milers d’anys de repeticio sisté-
mica. Va ser com si a Europa un suprapoder eliminés tot rastre fruit de la
civilitzacio cristiana: esglésies de tot arreu grans i petites, Taiill, el Vatica,
Palestrina, Ignasi de Loiola, Pascal, Artemisa Gentileschi, Griinewald, Lei-
bniz, Spinoza, Le Corbusier, etc. Vares fer aparéixer el naturalisme i els
trets personals que desplacaren la idealitzacio, que tant ens agrada i que
tant mal ens fa. Cranis en forma d’auberginia, colls i cames llargues, llavis
gruixuts, panxes prominents... escenes intimes familiars mai vistes amb la
teva esposa Nefertiti i les vostres petites filles. Vares fer grans innovaci-
ons i canvis creatius, molt creatius, canvis ideologics. Vares fer pagar im-
postos als rics i els hi vares expropiar terres per repartir-les entre els que
no tenien res, un socialisme avant la lettre, mesures pel bé comu, diriem
ara. Vares ser protector dels animals. Vares construir temples oberts al cel
per deixar a la vista el disc solar i que els orants poguessin alcar els bragos
a plain air. Plain Air. Vares escriure un bellissim himne al sol, que avui po-
dem interpretar com ecologic, en el que fas una ajustada descripcio dels
seus rajos, de les seves particules i dels seus beneficis. Dia i nit, epifania o
infern, “quan et poses per 'horitzé occidental la terra queda en tenebres,
semblant a la mort”. Dius que quan es fa fosc “surten dels seus amaga-
talls tots els lleons, i totes les serps mosseguen..., i que la terra queda en
silenci”. Oh Aton!, Oh Atom Gegant!. Oh punt, bosd, bindu, monada! “Els
ocells alaben el teu esperit movent les ales”, a punt d’iniciar el vol que
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els dura molt juny buscant una satisfaccié per minsa que sia, com pega-
sos petitets. “Mentre brilles, pot veure’s la bellesa”. Fotons circulant per
les neurones a tot drap i col-lisionant accelerats entre ells donant a llum
noves coses i fets. Te'n vas, resplendor, perd quan tornes tot es fa present
de nou, les coses desconegudes que ens atreuen com imants, les idees
per venir falsament salvadores, els projectes que no seran mai tangibles i
sobretot els fracassos. També la recerca del pa de cada dia. Vares fer una
descripcio perfecta de l'acte creatiu a partir d'il-lustracions molt properes
i simples: pollets, ous, cossos, camps, camins, amor, naixement i mort.
Aixo ultim ja no tan simple. Encara avui, 3.350 anys després, tornem a
llegir les teves paraules com a principi nuclear de la creacio, creguis en el
que creguis. Diuen que les teves ultimes paraules digueren que “el terror,
l'odi i la injusticia tornaran a governar el mon i els homes hauran de tornar
a patir-ho. Hauria estat millor per a mi no haver nascut mai perque aixi no
hauria vist quanta maldat hi ha a la terra”. Parlares aixi perqué sabies el
que era el cicle de lavida i de l'aigua del riu i sabies de les seves crescudes
i del llim fertilitzant i dels animals que hi habiten. | també sabies que la
vida no tenia sentit sense la meravella, les serpsii els lleons, i la mort, i les
flors salvatges.

ONES GRAVITACIONALS. Ones predites sobre el paper per Albert Eins-
tein fa un segle, el 1915, en la seva Teoria General de la Relativitat. Els
senyals d’aquestes ones varen ser recollides pels mesuraments dels fisics
del laboratori astronomic LIGO (Laser Interferometer Gravitacional-wave
Observatory, Hanford, Washington, i Livingstone, Luisiana, USA) l'any 2015,
i publicades a Science el 2016. Aquests fisics rebien el Premi Nobel de
Fisica per la descoberta l'any segiient, descoberta que “sacseja el mon”,
segons el secretari general de l'académia sueca. Es tracta de Rainer Weiss,
Barry Barish i Kip Thorne. Einstein va imaginar a base de calculs mate-
matics l'existéncia d’aquestes ones gravitacionals, i d’alguna forma les
va deduir, imaginar, descobrir i crear. Va arribar a la conclusié que, més
enlla dels confins del cosmos, dos forats negres, els cossos més violents
de l'univers, en xocar i fondre’s l'un en laltre, alliberarien una quantitat
inimaginable d’energia en forma d’ones gravitacionals. De forma similar a
quan llancem una pedra sobre la superficie de l'aigua d’un estany. Aques-
tes ones viatjarien a la velocitat de la llum deformant l'espai-temps, els
totxos que construeixen l'univers conegut i desconegut. Perd aquestes
dantesques col:lisions de forats negres o estrelles de neutrons, desenes
de vegades més grans que el nostre Sol, ocorrien tan lluny que a la Terra
no existia la tecnologia necessaria per captar-les. Fins aqui les predicci-
ons d’Einstein. Pero el 14 de setembre de 2015 es varen poder registrar
per primera vegada amb enormes i sofisticadissims aparells detectors.
Aquestes radiacions confirmaven en part les quatre forces basiques de
la naturalesa: l'electromagnetisme (llum), la forca nuclear feble, la forca
nuclear forta i la gravetat. Aquestes forces componen l'actual i onirica,
de moment, Teoria de Cordes (String Theory). Les ones gravitacionals po-
den qliestionar les mateixes bases de la fisica, inclosa la teoria del Big
Bang. Aquestes ones haurien viatjat 1.300 milions d’anys abans d’arribar
al planeta Terra i poder ser observades. El minudscul senyal sonor rebut

era mil vegades més petit que un proto. Pero era suficient informacio per
posar les bases d’'una nova concepcié de l'origen de l'univers, aixi com
per a poder detectar cossos celestes invisibles fins ara. Els grecs classics
ja parlaven de la musica dels planetes pero aixo, per descomptat, no vol
dir res en el sentit en queé parlem ara. Causa perplexitat que les coses més
complexes i prospectives sobre l'origen de la matéria, puguin ser expli-
cades amb exemples senzills: una pedra llangada a l'aigua d’un estany,
o com si es tractés del conegut haiku de la granota de Basho, xop!, pero
interestel-lar. La superficie de l'aigua la podem considerar com una al:le-
goria de l'equilibri dinamic d’alld que proposem com a realitat, i la pedra
llancada com una idea. Aixo podem donar-li el nom de creacié. Pero és
basic no confondre creacié amb creacionisme, isme nefast. A més a més,
també coneixem grafismes d’ones d’energia cosmica a la cultura taoista
xinesa al segle X de la nostra era. | als Upanishads indis entre els segles
Vil aV aC. Aixi tenim un panorama més ampli i continuista del saber o del
pre-saber, sigui com sigui el seu recorregut. Aquestes ones gravitacionals
einsteinianes i els seus sons, juntament amb les ones electromagnétiques
(llum) ja conegudes, doten als fisics d'orelles i ulls, de timpans i pupil-les,
per poder caminar per damunt les estrelles amb més sentit(s) cap a la
materia fosca, més enlla dels ultims senyals coneguts, cap al no-res.

RYOANJI. Tsukubai del Temple Ryoanji a Kyoto: WARE TADA SHIRU TARU.
“Aprenc només per sentir-me satisfet”, seria una de les multiples interpre-
tacions possibles dels quatre ideogrames emmarcats en un cercle central
de ferro de la font del Temple. Satisfet, segur, perdo només per un temps.
Com l'aigua que cau dolcament de la canya i que se’n va pel forat per sem-
pre més...

BEETHOVEN. Neix el 16 de desembre de 1770 i mor el 26 de marg de
1827. Un total de 57 anys de vida poc freqiient, millor dit, extraordinaria.
Segons els seus biografs fou un home turmentat des d'un punt de vista
fisic i emocional. Faldiller compulsiu i enamoradis: Marie Bigot, Giulietta
Guicciardi, Elisabeth Rockel, Antonia Brentano, Josephine Brunsvik, entre
d’altres. A algunes d’elles els hiva dedicar partitures memorables. Els seus
biografs continuen relatant trets d’'una personalitat complexa: misantrop,
groller, esperit anarquic, barallés, bevedor, superb, solitari, apassionat,
amargat, depressiu, intent de suicidi, etc. Aixo en el que serien caracte-
ristiques psicologiques, pero pel que fa a les seves particularitats fisiques
no es queden tampoc curts. Baix d'estatura, cara amb marques de verola,
asmatic, refredats freqtients, dolor abdominal, diarrees constants, cefale-
es, acufens al principi de jove, amb 30 anys, i sordesa total al final. Metges
forenses conclouen possibles etiologies simultanies en el moment de la
seva mort: sifilis, otoesclerosi, sarcoidosi, malaltia de Pagat, patologia de
Whipple, lupus, intoxicacié per plom i arsénic que s’afegia al vi a les can-
tines populars. En el seu llit de mort, conten, que va dir “Plaudite, amici,
finita est comedia” al mig d’una tempesta de trons i agonia. En l'autopsia
després de la mort el metge forense escriu: “El cartilag de l'oida és d’enor-
mes dimensions i de forma irregular. L'escafoide, i sobretot, l'auricula sén
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de dimensions immenses, i d'una a una i mitja vegada la profunditat ha-
bitual”. La necropsia efectuada de les seves despulles 71 anys més tard
conclouen que “el conducte auditiu extern, sobretot al nivell del timpa,
estava engrossit i recobert d’escates brillants. La Trompa d’Eustaqui esta-
va també molt engrossida, presentant una mucosa edematosa i una mica
retriada al nivell de la porcié ossia. Davant del seu orifici, en la direcci6 de
les amigdales, es nota la preséncia de petites depressions cicatritzades.”
(Beethoven abans d’aquest text forense ja havia escrit el Quartet de Cor-
da num. 14, op. 131, davant del qual és impossible no caure de cul). “Les
cel-lules visibles de l'apofisi mastoidal es presenten recobertes de mucosa
fortament vascularitzada, i la totalitat de l'enclusa apareixia solcada per
una marcada reticula sanguina, sobretot al nivell del cargol on la lami-
na espiral de la qual apareixia lleument vermellosa.” (Beethoven abans
d’aquest text forense ja havia escrit el Benedictus de la Missa Solemnis,
op. 123, i escoltant-lo es fa dificil contenir l'emocio). “Els nervis de la cara
eren d’un gruix considerable. Els nervis auditius, per contra, aprimats i
sense substancia medul-lar. Els vasos sanguinis que els acompanyen es-
clerosats.” (Beethoven abans d’'aquest text forense ja havia escrit La Coral
de la Novena, op. 125, de la ma de Shilley: Freude! Freude!, Alegria, Joia!)
“El nervi auditiu esquerre molt més prim, sortia per tres branques gri-
soses molt fines, en tant que el dret estava format només per un cordé
més fort i d’'un blanc lluent”. Si el mén exterior sonor s'apaga, no queda
més que dirigir la mirada, l'oida, cap al que entenem com interior, els co-
neixements adquirits i les seves recreacions i/o invencions mitjancant les
emocions i certes regles. | aixi anar creant, autoenganyant-se. Perd com
diu el replicant Roy Batty a Blade Runner, “tots els moments es perdran
en el temps com llagrimes en la pluja”. Tots els moments, bons i dolents...

SOLVE ET COAGUILA. ks freqiient la confusié entre el concepte de crea-
cid i totes aquelles tasques que apareixen després de 'adveniment sobtat
d’una nova idea al cap i al cor simultaniament, amb un xut important
d’adrenalina. Aquestes tasques posteriors, a vegades, poden ser pura ru-
tina. Pero la creacié extrema, si és que existeix i d’'una forma preconsci-
ent, opera renunciant als beneficis o conseqtiéncies posteriors al seu acte,
amb distancia i despreniment. Sense por i sense desig, almenys atenuant
aquestes emocions. Els rendiments que se’'n deriven sén ja quiesti6 soci-
al, politica per tant, on es prioritza la utilitat o profit de qualsevol tipus.
La ciéncia, que també participa d'aquest procés, i en gran part conver-
tida avui en una técnica, oblida o amaga els seus propis antecedents i
origens, la seva part fosca, l'alquimia entre altres practiques. El mateix
passa amb l'art, perd no em permeto posar antecedents foscos perqué
encara prendré mal. L'atzar en la creacié juga a vegades un gran paper,
pero es imprescindible que disposem d’un marc mental interpretatiu de-
terminat, perque si no seria invisible. EL que és per a una persona l'aparici6
per atzar d'una novetat, per un altre seria imperceptible. Heraclit deia que
només l'atzar és font de novetat. Avui diriem que no només. Dispersar
i reunir és el ritual de sacrifici de la creacid, un d’ells. Sistole i diastole.
Lligar, relligar, religare, religio. Separar i tornar a ajuntar d’'una altra ma-
nera, seccionar. Desmembrar i matar, i enganxar i donar vida a qualsevol

fenomen, relacié o cosa. La creacié fa brollar una nova ressonancia, unes
noves tremolors al moén que es difonen entravessant-nos i canviant la di-
recci6 de les nostres passes errants. La creacié és un laboratori, també
un lab-oratori, de processos no controlats per la raé popular a l'Us, forta-
ment cerimonialitzat i especulatiu. Caotic. Fa apareixer llum (metafora)
en l'obscuritat (metafora) i fa sortir interpretacions possibles, obres i/o
teories, sotmeses a d'altres interpretacions i models sistematics de veri-
ficacié, emocional o empirica. Actua com una regressié en l'espai-temps
que provoca una progressié expositiva sense final, un etern ouroboros.
Apareix com una dissonancia que fa vibrar les cordes de l'univers. La mu-
sica de les estrelles com es deia segles enrere. Good Vibrations. En el camp
de l'art, de les emocions, també es produeixen estats de vibracio, en els
que quan “sona” una corda fa vibrar d'altres. Avui, la fisica tedrica anome-
na aquestes vibracions interestel-lars “radiacié cosmica de fons” (Cosmic
Microwave Background), i és una de les principals evidéncies de la teoria
del Big Bang. L'univers primigeni era, diuen fins ara, un plasma compost
per electrons, fotons i barions. Com que es va anant expandint i refredant,
aquestes particules van poder combinar-se per formar atoms d’hidrogen.
Aquest periode, 400.000 anys després del Big Bang, és anomenat l'era
de la recombinacié i descomposicié. Recombinacié i descomposicio, dis-
soldre i coagula. La creaci6, en l'ambit cosmic i huma, és una operacié de
bricolatge que uneix parts del macrocosmos i el microcosmos, i quan té
éxit fa material allo immaterial. La seva missié és mostrar-ho. Després
d’aixo, la creacié s'amaga per tornar a aparéixer en un altre lloc i temps,
pero quan li ve de gust.

OQUES | ESTORNELLS. Creatio, -onis substantiu, del verb llati creés
(crear, tenir fills, crianga, engendrar), que al seu torn prové d’'una arrel
indoeuropea que va donar paraules com cereal i créixer. Tota l'estona es-
tic cercant parlar de la creacio, del fet creatiu en qualsevol camp, utilit-
zant el mot creacid i acte creatiu indistintament. Directa, indirectament
o tangencialment. Per sobre l'aire o des del subsol. Des d’un ntvol i des
del soterrani. De forma fisica o metaforica. Des del cor i des del cervell.
M'agradaria fer-ho d’una forma arracional, no irracional. Senseraé. | de
tant en tant desbarrant per curtcircuitar neurones atrofiades i allunyar
animes poc ardides i devotes. Apostoliques. | proposo visualitzar tot aixo
amb dos exemples: el vol de les oques i el vol dels estornells. Les oques
volen en les seves migracions en forma de V en un sistema d’equip. La
que va al davant, amb el seu batre d’ales, provoca zones de baixes i altes
pressions cap amunt que faciliten el vol de la que va darrere seu, augmen-
tant aixi la seva eficiéncia i disminuint la fatiga. D’aquesta forma obté tot
el grup avantatge aerodinamica, menys la primera que és la que més es
desgasta. L'oca lider de la formacié en V es substituida per la segona quan
es cansa i aixi va rotant tota la resta. A la manera de les “llebres” en el ci-
clisme. L'estructura enV és perfecta per navegar per l'aire, com una punta
de fletxa neolitica, com un caca de guerra. Els estornells volen en estols
en aparent vol caotic, pero regulat per models matematics estrictes d’alta
complexitat. Estols que poden arribar a ajuntar 50.000 ocells. El vol de
cada estornell, direcci6 i velocitat, esta en relacié amb la posicié dels 6
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o 7 exemplars més proxims. No hi ha lider, més aviat un comportament
que segueix regles de proximitat, regles que funcionen localment perd
no globalment, malgrat no tenir director d’orquestra. L'estol es compor-
ta també com un conjunt unic, com un sol element. L'albirament d’un
depredador canvia la posicié d'un animal i per tant de tot el conjunt per
proximitat. Parts de l'estol es mouen en altres direccions, pero es man-
té la cohesio del conjunt. Fa la sensacié que cada ocell es comporti de
forma idéntica als altres, ocells-robots. De forma similar, l'aparicié d'una
supernova a milions d'anys llum modifica per contigiiitat el conjunt del
cosmos, malgrat que els humans tardem els mateixos milions d’anys llum
en percebre l'explosi6 i les seves conseqliéncies. Més modestament, els
estornells amb els seus canvis de posicio individual formen espectaculars
firmaments de punts negres al cel de s’horabaixa, conformant glorioses
galaxies ebries de formes. La nostra visié bidimensional d'alla dalt fa que
els ocells semblin estar més a prop els uns dels altres del que realment
estan. Nosaltres mirem l'estol en 2D i les bestioles el viuen en 3D. Em
permeto imaginar, grosso modo, que el nostre pensament i les emocions
es comporten en algun punt intermedi d’aquests dos exemples, aparent-
ment tan llunyans. Aparent ordre, aparent caos. Per crear, per generar
idees i fets, el famos anything goes de Feyerabend va molt bé en un to-
tum revolutum, pero6 no serveix per a després, a l'hora de materialitzar-ho
ni que sigui amb allo més immaterial. Les oques viatgen més o menys
segures, o aixd sembla, aprofitant el cami i l'embranzida de les que les
precedeixen. La seva ruta guiada per un GPS intern. Els estornells corren
un risc més elevat de xoc i de caure fulminats a terra amb el crani partit
en dos. Ara no recordo el percentatge d’ocells que cauen en un gran estol,
pero esta calculat.

CANVI DE MARC INTERPRETATIU. L'acci6 d'interpretar es fa sense
adonar-nos-en, com respirar. A mesura que es van coneixent nous as-
pectes sobre un objecte, en el nostre cas, una obra d’art, anem afegint
detalls a una cadena interpretativa apresa des de ben petits. A mesura
que acumulem més cultura, aquesta linia interpretativa va engreixant-se
i, amb el temps, es va convertint en un pes mort que ens aixafa i lliga.
Sempre les mateixes referéncies, associacions d’idees i emocions ja mor-
tes afegides, els similars sistemes de pensament adquirits... Recorrem
una vegada i una altra els mateixos camins. | el que és pitjor, transme-
tent-los als altres perque es tatuin a la closca. Sense un canvi de marc
interpretatiu, i per la primera llei newtoniana de la inércia, tot es manté
estable, immobil, mentre no hi hagi una forca contraria en algun sen-
tit, tant a nivell fisic, subjectiu, institucional o de grup: politica, mafi-
es, religio, prostitucio, ciéncia, exercit, art, economia, etc., Aixi ajudem
a construir un costum, un sistema de cultura, una tradici6 interpretati-
va ortodoxa, sense perill, un marc referencial que es converteix, tard o
d’hora, en una presé extenuant i ens deixa a les fosques. Es diu: aquesta
persona repeteix les coses com un lloro, on la repeticié és sinonim de
no-vida, de mort. | per tal de minvar, o aniquilar, aquesta tendéncia pro-
poso fer un exercici per iniciar noves rutes de captacié i plaer des d’un
altre punt d’estanga. Una mica d’anarquisme epistemologic ocasional és

molt saludable. Suggereixo veure un ready-made de Duchamp com si es
tractés d'una pintura d’Arcimboldo. Mirar un fresc del Giotto com si fos
un Kandinsky. Observar un gudea mesopotamic com si tinguessin davant
una pintura de Caravaggio. Mirar una escultura d’algun minimal calvi-
nista com si escoltessis musica gamelan. Mirar 'Ofrena Musical de Bach
com si sentissis el soroll del Monument a la Ill Internacional de Tatlin.
Errar al voltant dels esclaus de Michelangelo anant caminant de la ma
amb Richard Long. Volar per la veu de Subbulakshmi convertit en colibri.
Viure una performance d'un/a artista contestataria/i com si visquessis
dintre d’una pintura prerafaelita, per exemple, Dante Gabriel Rossetti.
Etc. Pero, si fem aixo, queé sera de tots nosaltres? Es preferible no fer-ho
per tal de mantenir la pau social al voltant nostro?

VERITAS. Em pregunto a qui collons l'importa aixo6 de la veritat. Segura-
ment a quatre sonats com jo, i als que investiguen les més variades pre-
guntes amb algun meétode solid empiric i/o racional, per tal de recolzar els
peus sobre alguna certesa que no siguin conviccions, creences o opinions.
Almenys saber quins tipus de veritats conviuen lliurement entre nosal-
tres, entrant i sortint de les nostres orelles, o entrant i no sortint mai més.
Portar-li la contraria a algun artista sobre les seves explicacions pot ser un
exercici d'alt risc. Ningui ho fa, és com el silenci mafiés, l'omerta. | si ho fas
sembla que sigui un atac personal a la “seva veritat”. Per aixd sempre
diem si, si, interessant, qué interessant! Amb el relativisme succeeix que
cada persona esdevé una veritat. Els relativistes domeéstics neguen 'afir-
macié i afirmen la negacié en loop i sense solucié de continuitat. Aquest
relativisme és la versio més simplista i reductiva del relativisme filosofic
que, jugant amb un munt de factors i variables, intenta posar en crisi les
veritats establertes o de consens. No existeix una veritat general objecti-
va, el que si que existeixen son veritats objectives sobre veritats relatives.
El mon de l'art, en aquest context, és realment singular i excepcional,
excepcional en el sentit d’excepcié. Més que l'esport, que ja és dir. Mén
tancat i autosuficient, solipsista, que es nodreix i devora a ell mateix. EL
“mén exterior” hi entra “reflectit” per miralls modelats per les passions i
habilitats valorades socialment en cada moment. Tota experiéncia de
“veritat” és un intent interpretatiu. Pero, hi ha moltes altres classes de
veritat: la veritat tradicional, la revelada, la fake, 'empirica, la relativa,
l'autoritaria, la moral, etc., i també la veritat ambigua, boirosa i imprecisa,
com l'art, que podria considerar-se com una classe diferent de “veritat”
més amplia. Ja Diogenes de Sinope, alla pel segle IV a C., anava a les nits
amb un llum d’oli pels carrers d’Atenes buscant-la i de pas a veure si tro-
bava un home just. | és clar, no trobava res. La gent se’n reia i ell a canvi
els hi regalava els seus excrements a l'agora, entre parada d’hortalisses i
parada de freixures de xot, o al lloc on solien posar-se els filosofs o els
politics per menjar-li el coco al personal, o es masturbava a la vista de
tothom, com va fer Acconci vint-i-quatre segles després a una galeria no-
vaiorquesa. L'agora atenesc aleshores era una barreja de mercat popular i
un Speakers’ Corner londinenc. Pero s’expliquen moltes histories d’aquest
simpatic i punxant filosof cinic que no soén certes, allo que vivia en un to-
nell, allo del sol i Alexandre el Gran, alld que acumulava andromines, etc.,

95



96

no sé per qué aquesta de la lampada hauria de ser-ho, de certa. Pero tan
si si com si no, entenem el que volen assenyalar totes aquestes anécdo-
tes. Lallunaino el dit. En el mén de l'art, en el denominat sistema de l'art,
aquesta simple pregunta sobre la veritat provoca vomits, riotes i migra-
nyes insuportables entre alguns, els molts alguns. La parcel-la de l'art és
una bombolla dominada férriament, quan funciona, pel relativisme cultu-
ral i diferents tipus de lobbies aliens a la teranyina creativa. Aqui i a tot
arreu, i des de la nit dels temps. En época neoliberal, salvatge en politica,
ética i diners, la correccié politica és la religi6 més estesa sembrant rela-
tivisme a dojo. Si a molt art dit politic li llevam el “tema” ens quedariem
amb un art reaccionari i politicament correcte referent a les “formes”, que
soén considerades per aquests artistes com a danys col-laterals menors.
L'art politicament correcte ha coexistit tota la vida en la historia i, ara
com ara, hauria de tenir un impost com les begudes ensucrades. De fet,
l'art de pensament politicament correcte llan¢a una OPA hostil al mateix
art, és el seu botxi. Se’l menja, com Durga, pero aquesta vegada la deessa
caga una tifa (no metafora). No sé si és exagerat dir que aquesta catego-
ria artistica és l'art de 'extrem centre, amb el seu desig d’agradar popu-
larment i les seves baixes dosis de compromis per tal de no molestar. El
populisme, com tothom sap, és l'estadi anterior a les dictadures i feixis-
mes de diferents colors i formes. Asi és que relativisme banal i ética avan-
cen per camins contraposats. El relativisme cultural és un molt eficag
métode per tallar una conversa o, al contrari, pot ser una interpel-lacio
real de les certeses més corrents. De gustibus non est disputandum. “|o ho
veig aixi”, et diuen. El relativista de selfie vol fer-te creure que la seva in-
terpretacié de la certesa subjectiva és la veritat objectiva que ens convé a
tothom. Pero aquesta afirmacié també la discutiria. Es pot estar conven-
cut d’'una cosa i esta totalment equivocat des de molts punts de vista
contrastables, i fins i tot des de tots, menys del creatiu i/o patologic, in-
cloent-hi la fe, la magia, la intuicio, els pressentiments, les paraules d’al-
guns artistes, etc. Puc dir que “La Verge de les Roques” del Superman de
Vinci representa una baralla de galls en un poblet del Yucatan. | que a
escala técnica avanga el Pop Art molts segles abans. O que la sensaci6 que
ens provoca és la d'una ameba gegant ballant hip-hop. Dir-ho puc, sens
dubte, pero després venen els peros. La confianca d’estar convencut d'al-
guna cosa, a qualsevol escala de poder, avorta la possibilitat d'una nova
interpretacio més ajustada als fets observats. Recordem que la Terra va
ser considerada plana durant molts segles. Posar en qliestio les obvietats
més basiques de consens genera un terratrémol amb eix i dimensions des-
conegudes. Aquesta fe pot esdevenir un fonamentalisme més, i conver-
tir-se en un sistema repressiu cultural afegit al ja existents, i per dir-ne
algun, com el conservadorisme que es manté en molts pensaments dits
d’esquerra. Fonamentalista est-étic, curiosa postura! Aquestes barbares
certeses invisibles, i inamovibles, tendeixen a ser excloents, mentre que si
afegim la ra¢ encara tenim la possibilitat de modificar la ruta. Pero amb el
benentés que no acceptar els limits de la raé mateixa és també irracional.
L'emocionalisme esta més a prop d’un pensament reverent que de l'emo-
cio per ella mateixa i en estat pur, com a resposta preconscient i incontro-
lada, amb la seva poténcia transformadora de les nostres existéncies i de
les nostres passatgeres felicitats. | aixo crec que passa també amb les

emocions i sensacions que rebutgen la raé. L'eterna i ferotge lluita entre
emocid i rao, en el seu equilibri inestable. Platé i Aristotil. Les emocions
son la muralla que edifiquen alguns artistes per autoprotegir les seves
creences i maneres de fer, no poques vegades amb grans carregues de
sofriment. Sovint, els creadors artistics i les seves obres sén vistos i trac-
tats per altres com a conillets d’indies, com a tontos itiles o, en els millors
dels casos, com a companys de viatge, com a exemples per construir re-
lats individuals, seculars o de tota la humanitat. Ves per on! Museu prové
de musa. Musa, revelacid, misteri. | misteri significa desconeixement, to-
tal o parcial. A més a més que el misteri ben treballat pot ser molt profi-
t6s. Pero desviacions de la corba dita “normal” hi ha a totes les cases. No
sé per que els creadors artistics haurien de ser diferents. Perqué molts
dels actors de l'art sembla que reneguin de la rad i es refugien a la cova
ombrivola de les emocions, com si una cosa fos excloent de l'altra. Sabem
per la historia que un paradigma interpretatiu és substituit per un altre de
millor, més ampli i inclusiu. | aixo aqui també es podria aplicar, el binomi
emoci6/rad té un abast major que emocié només. Alguns artistes vénen a
dir que 'emocio esta més a prop del cos, qué dic!, més a prop dels nostres
principis fundacionals, del nostre ADN, que s6n més veritat que el raona-
ment, que seria més elucubrador, fred i interessat. Si a aixo hi afegim el
relativisme cultural, el panorama deixa de ser una curiositat per conver-
tir-se en dogma, i contra els dogmes no hi ha raonament que valgui. O hi
creus o no hi creus, that’s all!, i no t'atreveixis a entrar en la meva reserva
privada que et mossego! No facis tremolar la superficie de l'aigua de la
bassa, que tot esta en un equilibri molt precari, ni llancant una biblica i
diminuta llavor de mostassa, ni el cap d’algu decapitat!

BOB DYLAN. “He not busy being born is busy dying”

NEUROCIENCIA. Gran part de la gent, inclosa la gent de (la) cultura,
pensen en termes essencialistes, és a dir, que les dites obres d’art conte-
nen un “significats ocults” que és necessari descobrir, com en la endevi-
nacio, l'astrologia, els somnis o la quiromancia. | des d’aquest fonament
comenga la recerca per obtenir informacié complementaria que pugui
ajudar, ja sigui amb l'opinié del mateix artista i de les seves intencions,
com qualsevol altre indici historic, estilistic, biografic, filosofic, o de qual-
sevol altra naturalesa, que ens deixi la sensacié d’haver “entés” alguna
cosa, primer amb ['emocid, seguit de la sensacié i després amb la rao.
Sentiment-miratge d’haver controlat el desori i l'ansietat davant la incer-
tesa que ens provoca la visié d’'una cosa que no sabem per on agafar. Pero
en la meva opinid, aquestes dades no sén rellevants de gran cosa, igual
que si descrivissim una pintura amb un Pantone a la ma, o tant prescindi-
bles com saber el nom de la gosseta Laika en la missié espacial soviética
“Sputnik 2", el 1957. A la recerca d’alldo més amagat!, més secret!, oblidant
olimpicament que entre una emoci6 i la seva materialitzacié en una hi-
potética obra d’art intervé una tecnologia més o menys sofisticada, i un
sistema combinatori d’idees, records, coses existents, voluntats, sistemes
representatius i/o presentatius, etc., més o menys complex. En aquest
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sentit, la neurociéncia permet cada vegada més un coneixement més pre-
cis del cervell, les seves emocions primeres i les seves conseqiiencies en el
terreny moral, legal i social. En el segle XVIIl, Hume era de l'opinié que els
nostres judicis morals tenien com a base les nostres emocions. Kant, per
contra, pensava que era la rad. Emocid, Sensacié i Raéd. Emocionalisme,
sensacionalisme i racionalisme. Estar tot el dia demostrant les coses, no
mola, i perqué la ra6 també té els seus limits i paranys. Viure relacions
només emocionals ens duu directe al psiquiatric, la violéncia o el llit, o
tot alhora. Existir només a l'interior d’'una d’aquestes tres classificacions
equivaldria a tancar-nos en el nostre propi corral i impedir-nos passejar
fora de “nosaltres mateixos”, si és que aquest concepte no és una variant
més de l'essencialisme. L'estabilitat emocional és imprescindible per po-
der observar els fenomens des d’un lloc menys implicat, malgrat que aixo
no sempre és possible. Percebre que també som els altres, ens fa menys
captius. Situar cada cosa al seu lloc sembla ser una mica més savi, sense
renunciar a res. Hi ha un temps per a cada cosa, diu l'Eclesiastés. Pero el
cas és que nombrosos estudis portats a terme per la neurociéncia ens
diuen que les emocions apareixen, mil-lésimes de segons, abans que els
sentiments i les raons. El nostre cervell sap com reaccionarem abans que
siguem conscients. Emocions que es mesuren objectivament en molts la-
boratoris del mén en diferents grups humans en la seva pluralitat, i amb
caracter predictiu. Aixo vol dir que podem saber quan una persona s’emo-
cionara, i en quin grau, amb totes les implicacions i aplicacions que aixo
comporta, per al publicista o en el que pertoca al creador artistic, per
mostrar dos models possibles. La seqliéncia emocio, sentiment i rad, per
aquest ordre, és irrenunciable, ens posem com ens posem o pensem el que
pensem. A ningl, avui en dia, se li ocorreria negar la circulacié sanguinia
ni el sistema heliocéntric, quan en el seu temps eren idees que anaven en
contra de tot. Per6 per a molta gent de l'art tot aixo sona a problematica
aliena, quelcom que no va amb ells. Els topics, la repeticio d'idees, les visi-
ons programades, el seguiment de corrents ja coneguts, etc., podriem dir
que pertanyen a una xarxa neuronal fossilitzada. La creativitat implica fer
variacions i combinacions de coses i fets coneguts per tal d'arribar a una
nova situacié. Quant més remotes, més creativa i pertinent és la creacio.
Si aixo amb el temps s’arriba a convertir en estil o modus operandi, podem
dir que la creativitat ha entrat en procés d’hibernacié. Hi ha una anéc-
dota de Mozart que és molt il-lustrativa. Aquest music de mida infinita
va comentar que era divertit compondre tenint en 'habitacié del costat
una professora de cant i a la cambra de l'altre costat un alumne d’oboé.
Anécdota molt significativa que inclou actitud ludica i combinatoria ma-
tematica. Ars combinatoria a la velocitat del llamp i un scherzo seria el
moviment adequat a escriure en aquesta situacid, aixi com imaginaria-
ment en qualsevol altra. La creacié agafa per combinar allo que té més a
ma. La neurociéncia cognitiva ens ofereix dades per un millor i més precis
coneixement dels processos creatius, lluny de l'allau d’opinions a que es-
tem acostumats. La neurociéncia busca explicacions raonables i raonades
de les emocions, i explicar les bases biologiques dels processos mentals
de la nostra espécie, també de la creacid i percepcié artistica. Bases biolo-
giques de la creativitat, sona bé! Els processos creatius, també en el mén
de l'art, cada vegada sén més ben coneguts gracies a aquesta disciplina,

que van marginant les explicacions que fins ara eren dominants, basades
en explicacions més o menys magiques i paraules esoteriques, sense pos-
sibilitat de comprovacié. Opinions fetes o llangades, moltes vegades, des
d’una posicio de poder, comencant pel mateix artista o actor superior en
jerarquia. A vegades dites “poetiques”, a vegades “visionaries”, a vegades
“filosofiques”, a vegades simplement “descriptives”, com si una descrip-
cié no fos ja una tria de fets. De la mateixa manera que a l'antiguitat es
llegien els budells d’animals sacrificats o pronunciant certs mots trucats,
aixi continua la major part del llenguatge que s’ocupa de l'art amb els
colors, les formes, els continguts o les accions. Oracles. La interpretacio
de les arts visuals, i també quasi tota la musica, sempre ha donat l'esque-
na a les investigacions cientifiques, com si estiguessin contaminades de
déu sap qué. La neurociéncia esta aportant moltissims coneixements de
quines son les respostes que els humans donem davant d’aixo que diem
art, amb mesures i prediccions d’una manera intersubjectiva. Avui sabem,
entre altres moltissimes dades, que el nostre cervell ens premia amb una
cataracta de dopamina, associada al sentit del goig i sensacions de plaer,
en totes aquelles activitats que s6n imprescindibles, entre d'altres, per la
supervivéncia de l'espécie: la visi6 d'imatges de menjar, recursos vitals i
espais naturals, activitats com el sexe i la reproduccid, el consum de dro-
gues per exploracio6 de futurs, intercanvi cultural intern i extern amb al-
tres comunitats, aprenentatges diversos i la seva transmissio, etc. | també
la visio de la bellesa, sigui quin sigui el context, época o grup social.

CULTURA. L'expressi6é “consumir cultura”, com sovint es repeteix, és
pertorbadora i degrada l'acte de cultivar una llavor i fer-la créixer als seus
nivells més baixos i espuris. La converteix en una pindola magica prét a
porter, quan de fet és just el contrari. L'espécie humana, cadascu dels seus
components, ho vulgui o no, viu immers en una determinada cultura des
del seu naixement que, posteriorment, es convertira en propia o aliena. La
cultura és una forma de viure en el sentit més ampli. Una forma de vida,
tal com s’ha definit freqiientment. Avui dia s’ha convertit en un terme ba-
nal gracies, en part, als que la distribueixen i administren. També per mor
de molts dels que diuen fer-la. Una altra cosa és que tinguem un concepte
determinat del mot cultura i dels seus valors étics que cal practicar i pre-
servar. La cultura esta basada en una activitat interpretativa dels fets que
ens en volten. La cultura entesa com a distracci6 o espectacle dona com
a resultat una repeticié exasperant amb efecte anestesic, fantasmagoric.
Es la denominada cultura de preferéncia dels publics, cultura de consens,
gregaria. Fastfood. Cultura grapejada, “comprensible” d'un sol cop d'ull,
per tant, de satisfaccié immediata. Emocions sense perills. Tutti contenti.
Cultura per beats i beates espantadissos i isses. D'ordre i llei. Consumir
cultura! El creador cultural hauria d’estar al bell mig, no els intermediaris,
els treballadors i burocrates de la cultura i les seves cadenes clientelars. Si
es tracta d'aixo, és preferible, des d'un punt de vista creatiu, no pertanyer
a la cultura, allunyar-se’n, desculturalitzar-se, aculturitzar-se. Exiliar-se
d’aquesta concepcid populista cultural. Fugir de la ciutat i tornar a la sa-
bana, com a actitud mental. Esdevenir un heretge cultural, un gamberro
excentric de subjecte, verb i predicat. Traslladar-se a viure a aquell lloc
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que encara no és considerat cultura: lloc de la diferéncia, la interaccid i
antagonisme. Foc i gel al mateix temps. Caminar pels budells de la bés-
tia, o de l'eter. El que es vulgui, pero separar-se de la cultura promoguda
pel poder, els poders, en el sentit d’ignorar allo que no és popular. No
és el mateix el poder de la cultura que la cultura del poder. Cal deslligar
cultura i poder, com en el segle XVIII es va separar religié i poder execu-
tiu, legislatiu i judicial, és a dir, I'Estat. Consumir cultura! Salvar, sembla
ser, tot allo que necessita un public per sobreviure, teatres, espectacles,
concerts, esdeveniments (odiosa paraula), terrats, balcons, etc. La cultura
que té com a principal factor diferencial un individu, ha estat sempre a
la intemperie. Aquesta cultura d’autor, que per cert és l'origen de tot, el
nucli, ha estat com els bars en temps de confinament, per la pandémia
de 2020, des de sempre abandonada a la seva sort, com els treballadors
autonoms, i a ningu li ha importat. Una obra artistica és igual a un puto
cafe. Dels bars es diu que depenen moltes families, pero ningti s’atreveix a
dir que d'un creador visual potser també. Els artistes de qualsevol branca
ho fan perqué volen, es pensa, ningu els hi obliga. La defensa i ajudes a la
restauracid i els espectacles sembla ser la nova versio del panem et cir-
censis. Cultura popular i populisme cultural. Consumir cultura! La cultura
creativa és molt escassa, escassissima, i no tothom hi esta interessat ni
la percep com una millora de les seves vides. Ni tothom que ho intenta
és eficient. S’hi viu perfectament sense allé que entenem com a cultura
com a sinonim de civilitzacio i renovacié creativa. Es pot viure molt fe-
lic amb succedanis i tradicié. La cultura té un ritme lent i complex, amb
paranys i laberints, amb moltes arrels i fulles i vents, i huracans que ho
poden arrasar tot. Un café finalment es pixa, perd una possible obra d’art
podria ajudar a canviar el curs de la historia, de les nostres petites i mor-
tals histories.

ODISSEA. Ulisses baixa a ['Hades, l'inframdn on viuen els morts, i es tro-
ba amb la seva mare i parla amb ella. Es potser el moment més intens
d’aquesta gran aventura fisica i vital d'aquest personatge que ens fa enve-
ja, ensenya, i fa somiar. Diu aixi en interpretacié de Joan Francesc i Mira:
“Ara, respon-me una cosa, i parla'm amb tota franquesa,/quina funesta
sort t"ha abatut, quina mort dolorosa?/Amb malaltia molt llarga? O qui
et va matar va ser Artemis,/disparadora, que et va atacar amb dolces sa-
getes?/Parla’m també de mon pare i del fill que he deixat a ma casa”.../
Vaig dir aixo, i a l'instant va respondre la mare i senyora:/”En absolut, tot
el temps s’ha quedat, amb anima ferma,/al teu palau. Cada nit, cada dia,
sempre tristissims,/va consumint-se per dins i les llagrimes mai s'eixu-
guen.../El teu pare no es mou d'alla on era,/sempre als seus camps, i no
baixa mai a la vila. No es gita/mai en un Llit, ni es tapa amb mantell, co-
bertor o flassada;/dorm, mentre dura 'hivern, al costat dels esclaus, dins
de casa,/sobre la cendra, en la llar, i vesteix vestidures de pobre./l quan
arriba l'estiu, i en el temps de collites i fruita,/pertot arreu, als costers on
es troben els horts i les vinyes,/té com a jag en terra algun munt de fulles
caigudes,/que és on ell dorm, afligit, amb la pena tan gran que li puja./
Plora pel teu trist desti, sotmés a una dura vellesa./Jo igualment, he patit
amb la mort el desti que em tocava;/no fou l'experta disparadora qui, dins

de ma casa,/em va matar encertant-me amb els trets de les dolces sage-
tes,/ni va agafar-me cap malaltia d’aquelles que solen/arrabassar-nos la
vida amb la dura feblesa dels cossos./Fou 'enyoranca per tu, gran Ulisses,
i fou també l'ansia/i la tendresa allo que em lleva la dolcor de la vida”./Va
dir aixo. | jo, entre dubtes, allo que volia/era abragar l'esperit de ma mare
difunta./Vaig intentar-ho tres voltes, el cor m’empenyia a abracar-la,/i les
tres voltes em va volar de les mans, com una ombra/o com un somni. El
dolor del meu cor era intens, i creixia,/fins que m’hi vaig adrecar, amb pa-
raules com fletxes que volen:/“Mare estimada, per qué no m’esperes quan
vull abracar-te/i, fins i tot aci dins de I'Hades, llangar-nos els bragos/l'un
a l'altre i poder saciar-nos de llagrimes fredes?

Ferran Garcia Sevilla

17 desembre de 2020
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