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Solo mirar

y percibir importa.

Recibir en el fondo de los ojos
humildemente

sin comprender nada

el resplandor anénimo

de un astro desconocido.
Pensar y no entender

girar la cabeza

en todas direcciones

desde un centro cualquiera.
Saber solamente

de qué materia fluida estan horneados
el tiempo y la distancia,
Unicas lineas

que dibujan

el perfil continuo de la vida
En elinfinito

Alberto Solsona, poema inédito

Hay algo particularmente conmovedor en el primer contacto con la obra
de un artista ya desaparecido que desconociamos, o cuyos auténticos
interés y valia nos habian pasado desapercibidos. Al placer intrinseco que
se deriva de la experiencia artistica como tal se le une una reconfortante
constatacién de la existencia, siquiera en ultima instancia, de una suerte
de justicia poética, de reconocimiento pdstumo de lo que era obvio y
solo por algun tipo de infortunio o injusticia no obtuvo en su momento
el éxito que habria merecido. No me parece un matiz menor, porque no
creo que sea una cuestion de mera proyeccion sentimental. En tanto que
hijos de la modernidad, de habitantes de la historia y del lenguaje, reco-
nocemos en esas imagenes hasta entonces ignotas una especie de tesoro
oculto, un valioso espejo enterrado que nos devuelve una imagen de lo
que fuimos entonces, cuando se azogé aquel cristal, y nos obliga ahora
a confrontarnos con aquello en lo que nos hemos convertido. No otra
es, supongo, la pasién del arquedlogo, para quien cualquier fragmento
polvoriento de ceramica, cualquier dije oxidado, es un objeto tan vivo
como la taza de la que bebe su café o el reloj que lleva en la mufieca.
Pero en el descubrimiento de las creaciones de un autor contemporaneo
que ya no esta entre nosotros hay ademas un matiz afiadido. Esas piezas
poseen algo dificil de definir, tan impreciso y sutil como evidente para el
espectador atento: una pulsion vital salvaguardada, una madurez sobre-
venida, una admonicion contra el olvido por parte de quien fue no hace

Només mirar

i percebre importa.

Rebre en el fons dels ulls
humilment

sense comprendre gens

el resplendor anonim
d’un astre desconegut.
Pensar i no entendre
girarel cap

en totes les direccions
des d’un centre qualsevol.
Saber només

de quina matéria fluida estan fornejats
el temps i la distancia,
uniques linies

que dibuixen

el perfil continu de la vida
En lUinfinit

Alberto Solsona, poema inédit

Hi ha alguna cosa particularment commovedora en el primer contacte
amb l'obra d’un artista ja desaparegut que desconeixiem, o del qual ens
havien passat desapercebuts una valua i un interés auténtics. Al plaer
intrinsec que es deriva de l'experiéncia artistica com a tal se li uneix una
reconfortant constatacié de l'existencia, encara que sigui en ultima instan-
cia, d'una sort de justicia poética, de reconeixement postum d'allo que era
obvi, i que només per algun tipus d’infortuni o injusticia no obtingué en el
seu moment l'éxit que hauria merescut. No em sembla un matis menor,
perqué no crec que sigui una quiestié de mera projeccié sentimental. En
tant que fills de la modernitat, d’habitants de la historia i del llenguatge,
reconeixem en aquelles imatges, fins llavors ignotes, una espécie de tresor
ocult, un valués mirall enterrat que ens retorna una imatge del que forem
en aquell temps, quan s’estanya aquell cristall, i ens obliga ara a confron-
tar-nos amb allo en qué ens hem convertit. No és una altra, suposo, la
passio de l'arquedleg, per a qui qualsevol fragment polsegds de ceramica,
qualsevol penjoll oxidat és un objecte tan viu com la tassa de la qual beu
el café o el rellotge que porta al canell. Per6 en el descobriment de les
creacions d’un autor contemporani que ja no es troba entre nosaltres, hi ha
a més un matis afegit. Aquestes peces posseeixen una cosa dificil de definir,
tan imprecisa i subtil com evident per a l'espectador atent: una pulsié vital
salvaguardada, una maduresa sobrevinguda, una admonicié contra l'oblit
per part de qui fou no fa molt un de nosaltres, i que, precisament per aixo,
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mucho uno de nosotros, y que precisamente por ello tiene mucho mas
de invitacion a la alegria que de reconvencién por la ingratitud, de carpe
diem que de memento mori. Arqueélogos de nosotros mismos, los afici-
onados al arte reconocemos en estas recuperadas obras otras versiones
posibles de nuestra existencia misma, otros caminos que no hollamos
entonces, pero que ahora se nos presentan, incélumes y fascinantes,
como nuevas vias de conocimiento, de gozo y de sabiduria.

Corren hoy tiempos convulsos. Precisamente aquellos en los que mas
necesario resulta detenerse y echar la vista atras para aquilatar con todo
rigor, pero también con toda justicia, lo ganado y lo perdido en el trayec-
to realizado. En ello nos jugamos mucho todos, en todos los ambitos.
Aqui nos interesa tan solo lo que atafie al mundo del arte.

Las épocas de mudanza histérica propician la simplificacidn, el relato
lineal, la sinécdoque tranquilizadora; las de euforia exaltan la prolife-
racion, la exuberancia huera, el derroche dionisiaco. Asi, la Transicion
se tornd entre nosotros en un ejemplo modélico de democratizacién
exprés, y la década de los ochenta en la correspondiente fiesta de cele-
bracién del éxito alcanzado. En su traduccién al mundo cultural y artisti-
co, la primera se asimil6 a la rapida desaparicién de toda forma creativa
con pretensiones de influir en su entorno social o politico; la segunda,
su consiguiente sustitucion por obras de corte figurativo, descriptiva-
mente narrativas y muy influidas por la entonces fabulosamente exitosa
pintura italiana, alemana y estadounidense. Desde esta perspectiva, la
recuperacion actual de la figura de Alberto Solsona reviste particular
interés. Y ello porque si en lo que concierne a la primera fase de los
acontecimientos mencionados su carrera es paradigmatica de la evolu-
cién de la pintura espafiola durante los ultimos afios del franquismo y
primeros de la democracia, e incluso hasta cierto punto especificamente
de la catalana, en lo que se refiere a la segunda su posiciéon, mucho mas
periférica, resulta, siquiera por contraste, igualmente reveladora del
espiritu de los tiempos.

Ahora que revisar el legado del pasado y cuestionar la infalibilidad de los
relatos oficiales se antoja una cuestién inaplazable, es también hora de
recuperar aquello que la urgencia, el caos y la euforia del momento nos
impidieron apreciar en su justa valia. Ese es, en mi opinion, el caso de
Solsona. Alguien que rehuyé los focos de poder, que no hizo nunca una
pintura prét-a-porter, pero que vivié su vocacion como algo ineludible, y
precisamente por ello como algo radical, absoluto, ante lo que no cabian
compromisos ni concesiones. Volver hoy a sus obras es volver a mirar
con otros ojos una época en la que naciamos a un mundo nuevo, una
invitacion a fijarse en detalles que entonces nos pasaron inadvertidos, y
con ello a imaginar otros presentes.

“Simbolos”, 1971

Donacié Fundacién Almela-Solsona

té molt més d’invitaci6 a l'alegria que de reconvencié per la ingratitud, de
carpe diem que de memento mori. Arqueolegs de nosaltres mateixos, els
aficionats a l'art reconeixem en aquestes obres recuperades altres versi-
ons possibles de la nostra mateixa existéncia, altres camins que no varem
trobar llavors, perd que ara se'ns presenten, incolumes i fascinants, com
a noves vies de coneixement, de goig i de saviesa.

Corren avui temps convulsos. Precisament uns temps en qué més necessari
resulta detenir-se i mirar, a continuacid, enrere per avaluar amb tot rigor,
pero també amb tota justicia, alld guanyat i allo perdut en el trajecte rea-
litzat. En aixd ens juguem molt tots, en tots els ambits. Aqui ens interessa
tan sols allo que ateny al mén de lart.

Les époques de mudanga historica propicien la simplificacio, el relat li-
neal, la sinécdoque tranquil-litzadora; les d’euforia exalten la prolifera-
cid, l'exuberancia vacua, el despilfarrament dionisiac. Aixi, la Transicio
es converti entre nosaltres en un exemple modélic de democratitzacio
exprés, i la década dels vuitanta en la corresponent festa de celebracié
de l'éxit assolit. En la seva traduccié al mén cultural i artistic, la primera
s’assimila a la rapida desaparicio de tota forma creativa amb pretensions
d’influir en el seu entorn social o politic; la segona, la seva consegiient
substitucid per obres de tall figuratiu, descriptivament narratives i molt
influides per les llavors fabulosament reeixides pintura italiana, alema-
nya i estatunidenca. Des d’aquesta perspectiva, la recuperacié actual de
la figura d’Alberto Solsona revesteix un interés particular. | aixo perqué,
si pel que concerneix a la primera fase dels esdeveniments esmentats, la
seva carrera es paradigmatica de l'evolucio en els ultims anys del fran-
quisme i primers de la democracia de la pintura espanyola, i fins a cert
punt, especificament, de la catalana; pel que fa a la segona, la seva posi-
cio, molt més periférica, resulta, encara que sigui per contrast, igualment
reveladora de l'esperit dels temps.

Col-leccié MACBA. Consorci MACBA.
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“Retrato de una desconocida”, 1975

Nacido en 1947 en el barcelonés barrio de Poble Sec, en el seno de una
familia humilde, Alberto Solsona muestra desde pequefio una aguzada
sensibilidad y un interés especial por las artes. Con quince afios comienza
a estudiar dibujo y pintura, y posteriormente grabado y artes graficas, en la
Escola —entonces Conservatorio Municipal de Artes Suntuarias— Massana,
centro pionero en la ensefianza del disefio y las llamadas “artes y oficios”.
Ello marcara indeleblemente su vida profesional. Por un lado, porque la
ilustracion y el dibujo de comics, para editoriales nacionales y extranjeras,
se convertirdn en su fuente regular de ingresos. Por otro, porque estas
practicas, en el contexto del auge de los medios de comunicaciéon de masas
en los afios 60, dejaran una fuerte impronta en su primera etapa artistica.
Esta comienza propiamente a finales de dicha década, y se consolida a
raiz de su encuentro con el valenciano Fernando Almela en 1969. Almela,
pintor de trayectoria y valia parejas a las de Solsona, se convertira en su
compafiero de por vida, y, durante cinco afios, los que van de 1972 a 1977,
en la otra mitad de un tdndem creativo que realizaba sus obras al alimon,
a menudo al margen de quién las firmara finalmente. Por este motivo,
Solsona se muda en 1970 a Madrid, ciudad en la que vivira el resto de su
lamentablemente corta vida.

Sus obras de este primer ciclo creativo se engloban dentro del pop acido,
critico y comprometido que, por las mismas fechas, realizaran autores
como Eduardo Arroyo, el Equipo Croénica, el Equipo Realidad o algunos
integrantes de Estampa Popular. Materiales cotidianos como el papel pin-
tado, los cémics, el punto de cruz, las fotografias o la prensa son sometidos
a complejos procesos de resemantizacion mediante su yuxtaposicién con
otros elementos de procedencia muy diversa, a menudo opuesta. Frente a
la maxima surrealista de Lautréamont (“la rencontre fortuite sur une table
de dissection d'une machine a coudre et d’un parapluie”), el encuentro no
busca aqui dar a luz forma alguna de belleza, sino arrojarla sobre las con-
diciones socio-politicas de un pais sometido a una dictadura gris, rancia,

Ara que revisar el llegat del passat i quiestionar la infal-libilitat dels relats
oficials es presenta com una qiestié inajornable, és també hora de recu-
perar allo que la urgencia, el caos i l'euforia del moment ens van impedir
apreciar en la seva justa valua. Aquest és, en la meva opinid, el cas de
Solsona. Algu que defugi els focus de poder, que mai va fer una pintura
prét-a-porter, perd que visqué la seva vocacié com una cosa ineludible, i,
precisament per aixo, com una cosa radical, absoluta, davant de la qual
no hi cabien compromisos ni concessions. Tornar avui a les seves obres és
tornar a mirar amb altres ulls una época en la qual naixiem a un mén nou,
una invitacié a fixar-se en detalls que llavors ens passaren inadvertits, i
amb aix0 a imaginar altres presents.

Nascut el 1947, al barcelonés barri de Poble Sec, en el si d’'una familia
humil, Alberto Solsona mostra des de petit una agusada sensibilitat i
un interés especial per les arts. Amb quinze anys comenca a estudiar di-
buix i pintura, i posteriorment gravat i arts grafiques, a l'Escola -llavors
el Conservatori Municipal d’Arts Suntuaries— Massana, centre pioner en
l'ensenyament del disseny i les anomenades “arts i oficis”. Aixd marcara
indeleblement la seva vida professional. Per un costat, perque la il-lustracié
i el dibuix de comics, per a editorials nacionals i estrangeres, es conver-
tira en la seva font regular d’ingressos. Per altra banda, perque aquestes
practiques, en el context de l'auge dels mitjans de comunicacié de masses
en els anys 60, deixaran una forta empremta en la seva primera etapa
artistica. Aquesta comenca propiament a finals de l'esmentada década,
i es consolida arran de la seva trobada amb el valencia Fernando Almela
el 1969. Almela, pintor de trajectoria i valua similars a les de Solsona, es
convertira en el seu company de per vida; i, durant cinc anys, els que van
des de 1972 a 1977, en l'altra meitat d'un tandem creatiu que realitzava
les seves obres conjuntament, amb freqiliéncia al marge de qui finalment
les signés. Per aquest motiu, Solsona es muda el 1970 a Madrid, ciutat en
la qual visqué la resta de la seva, lamentablement, curta vida.

Les seves obres d'aquest primer cicle creatiu s’engloben dins del pop acid,
critic i compromeés que, per les mateixes dates, realitzaran autors com
ara Eduardo Arroyo, 'Equipo Cronica, 'Equipo Realidad o alguns inte-
grants d’Estampa Popular. Materials quotidians com ara el paper pintat,
els comics, el punt de creu, les fotografies o la premsa s6n sotmesos a
processos complexos de resemantitzacié mitjangant la seva juxtaposi-
cié amb altres elements de procedéncia molt diversa, amb freqiiéncia
oposada. Davant la maxima surrealista de Lautréamont (“la rencontre
fortuite sur une table de dissection d’'une machine a coudre et d'un pa-
rapluie”), la trobada no busca aqui donar a llum cap forma de bellesa,
sind de llencar-la sobre les condicions socio-politiques d’un pais sotmés
a una dictadura grisa, rancia, castrant i avorrida. En coherent oposicio,
les armes de Solsona son el color, els llenguatges de la modernitat, un
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castrante y aburrida. En coherente oposicién, las armas de Solsona son el
color, los lenguajes de la modernidad, un espiritu liberador y buenas dosis
de humor, en sus diversas formas: la carcajada vitalista, la ironia punzante,
el sarcasmo hispano.

Los modos en que estas propuestas se articulaban podian ser varios. En
algunos casos, como en “Simbolos”, el juego semantico es tan simple
como efectivo, con signos de diversos paises (las barras y estrellas de la
bandera americana, la estrella de David, la bandera espafiola, una esvasti-
ca nazi) compartiendo espacio con juguetes infantiles (un soldadito, la “S”
de Superman, un tablero de damas) y con la sefial de prohibicion. Como
era habitual en la época, el marxismo y el materialismo histérico nutrian
el argumentario ideoldgico del autor, por lo demas en sintonia con las
nuevas formulaciones teéricas desarrolladas entonces por criticos e histo-
riadores del arte esparfiolas. Asi, la obra hace gala de un antiimperialismo
tan simple como efectivo, cargado de referencias a la alta (la serialidad
de Warhol, las banderas de Rauschenberg) y baja cultura (las insignias o
pins antimilitaristas, los comics) de origen estadounidense que, para bien
y para mal, empezaba a convertirse en el paradigma fundamental de las
sociedades tardocapitalistas de todo el planeta.

En otros casos la confrontacién entre elementos no se limita a su con-
tenido iconico, sino también a los cddigos lingiisticos con los que estéan
elaborados. Asi, en *Hazaiias bélicas”, realizada conjuntamente con Al-
mela, el mensaje militarista se enriquece con la friccion entre el lenguaje
en expresionista blanco y negro del cémic del titulo y la colorida ilustracion
cientifico-médica, a la que acompafian una especie de galones en su parte
inferior. Lo mismo puede decirse de "*Retrato de una desconocida”, en
el que la celebérrima fotografia de Marilyn Monroe, despojada de rostro,
es recreada en clave hiperrealista para ser a continuacién confrontada
con coloridas flores bordadas en punto de cruz, cintas flotantes y una
mariposa. La ironia no se limita asi al titulo de la obra, sino que se exti-
ende a los mecanismos de construccién del sentido en los tiempos de la
reproductibilidad técnica de la obra de arte. El mismo juego lingiiistico
late en el fondo de “Nothing to Say”, donde el cortocircuito se produce
al confrontar el espacio tridimensional creado por la perspectiva conica,
que remite a la pintura del Quattrocento, con la planitud de los cdmics
que empapelan la estancia, pero asimismo los contenidos infantiles de
estos con el erotismo y la transgresion asociadas a las figuras centrales.
En “Autorretrato” los diferentes codigos en dialogo —el hiperrealismo
de la cara, la abstraccion geométrica del punto de cruz, la incorporacién
metalingiistica de una cuchilla de afeitar que recuerda a Un perro andaluz-
transmutan la ambigiliedad visual en trampantojo visual e intelectual, por
el que nada es solo lo que parece, sino eso mismo y su contrario. Tras las
experiencias conceptuales, para los pintores que se mueven en la onda de

esperit alliberador i bones dosis d’humor, en les seves diverses formes:
la riallada vitalista, la ironia punxant, el sarcasme hispa.

Els modes en qué aquestes propostes s'articulaven podien ser diversos.
En alguns casos, com a “Simbolos”, el joc semantic és tan senzill com
efectiu, amb signes que remeten a diversos paisos (les barres i els es-
tels de la bandera americana, l'estel de David, la bandera espanyola, una
esvastica nazi...) compartint espai amb joguines infantils (un soldadet,
la “S” de Superma, un tauler de dames...) i amb la senyal de prohibicio.
Com era habitual en l'época, el marxisme i el materialisme historic nu-
trien l'argumentari ideolodgic de l'autor, per la resta, en sintonia amb les
noves formulacions teodriques desenvolupades en aquell temps per critics
e historiadors de l'art espanyols. Aixi, l'obra fa gala d’un antiimperialisme
tan senzill com efectiu, carregat de referéncies a l'alta (la serialitat de
Warhol, les banderes de Rauschenberg) i la baixa cultura (les insignies o
pins antimilitaristes, els comics) d'origen estatunidenc que, per a bé o per
a mal, comencava a convertir-se en el paradigma cultural de les societats
tardocapitalistes de tot el planeta.

En altres casos, la confrontacio entre elements no es limita al seu contin-
gut iconic, sind també als codis lingliistics amb qué estan elaborats. Aixi,
a "Hazanas bélicas”, realitzada conjuntament amb Almela, el missatge
militarista s’enriqueix amb la friccio entre el llenguatge en expressionista
blancinegre del comic del titol i l'acolorida il-lustracié cientifico-medica, a
la qual acompanyen una espécie de galons a la part inferior. El mateix pot
dir-se de "Retrato de una desconocida”, on la celebérrima fotografia de
Marilyn Monroe, sense rostre, és recreada en clau hiperrealista per ser, a
continuacid, confrontada amb acolorides flors bordades en punt de creu,
cintes flotants i una papallona. La ironia no es limita, aixi, al titol de l'obra,
sin6 que s’estén als mecanismes de construccio del sentit en els temps de
la reproductibilitat técnica de l'obra d’art. El mateix joc linglistic batega
en el fons de "Nothing to Say”, on el curtcircuit es produeix en confron-
tar l'espai tridimensional creat per la perspectiva conica (que remet a la
pintura del Quattrocento) amb la planitud dels comics que empaperen
'estanca, pero, aixi mateix, els continguts infantils d'aquests amb l'ero-
tisme i la transgressio associades a les figures centrals. A "Autorretra-
to”, els diferents codis en dialeg —l'hiperrealisme de la cara, 'abstraccio
geométrica del punt de creu, la incorporacié metalingiiistica d'una fulla
d’afaitar que recorda a Un perro andaluz- transmuten l'ambigiiitat visual
en artifici visual i intel-lectual, pel qual res és només el que sembla, sind
aixd mateix i el seu contrari. Després de les experiéncies conceptuals, per
als pintors que es mouen en l'ona de Solsona, el lleng ja no és, dbbviament,
una finestra renaixentista, pero tampoc un pla greenbergia: és, sobretot,
un objecte. Un objecte que certament pot ser totes aquestes coses, pero
també altres molt distintes.
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Alberto Solsona, c. 1979
(Foto de Luis Pérez Minguez)

Solsona el lienzo ya no es, obviamente, una ventana renacentista, pero
tampoco un plano greenbergiano: es, ante todo, un objeto. Un objeto que
ciertamente puede ser todas esas cosas, pero también otras muy distintas.

El espectador atento descubrira en estas creaciones ecos del ludico desen-
fado dadaista, del surrealismo mas corrosivo, del acido deslumbramiento
del pop ante un universo sometido a un acelerado proceso de (pos)moder-
nizacién. Este dltimo término nos acerca al que sin duda es uno de los as-
pectos mas interesantes de esta primera etapa de la carrera de Solsona: su
absoluta sintonia, tanto practica como tedrica (como se puede comprobar
en sus textos para catalogos o en sus escritos inéditos) con las entonces
aun balbuceantes formulaciones teéricas de la posmodernidad artistica:

“Ambigiliedad, pluralidad de tendencias, estilos mezclados, ideas
divergentes, son caracteristicas que la critica suele entender
como defectos de una obra de arte. // Para nosotros, si no cuali-
dades, si son, por lo menos],] elementos a utilizar. Creemos que
el estilo no reside tanto en una determinada manera de hacer o
en un tema simplemente repetido, como en el uso consciente
de todo aquello que sea susceptible de representacién y trans-
formacién. ;Y existe algo que no lo sea? // Esto no significa una
defensa del «pastiche» ni una limitacién al «collage», sino mas
bien el deseo de suprimir limites, lo que es cosa dificil a estas
alturas en que cada tendencia, inclusive cada artista o sistema
se cree obligado a colgarse una etiqueta y a no «contradecirse»
nunca. Sin embargo, la realidad es contradictoria...”

La constatacion de la clausura del darwinismo lingiistico de las vanguar-
dias, el consiguiente usufructo de sus diversas aportaciones formales y
conceptuales, la concepcion de la obra como algo fundamentalmente am-
biguo y abierto a la interpretacion, o el reciclaje de materiales procedentes

L'espectador atent descobrira en aquestes creacions ecos de la ludica
desimboltura dadaista, del surrealisme més corrosiu, de l'acid enllu-
ernament del pop davant un univers sotmés a un accelerat procés de
(post)modernitzacio. Aquest ultim terme ens apropa a allo que sense
cap dubte és un dels aspectes més interessants d’aquesta primera etapa
de la carrera de Solsona: la seva absoluta sintonia, tant practica com
teorica (com es pot comprovar en els seus escrits o en els seus texts per
a catalegs), amb les llavors encara balbucients formulacions teoriques
de la postmodernitat artistica:

“Ambigtiitat, pluralitat de tendéncies, estils mesclats, idees di-
vergents, sdn caracteristiques que la critica sol entendre com
a defectes d’'una obra d'art. // Per a nosaltres, si no qualitats,
si sén, almenys|,] elements per utilitzar. Creiem que U'estil no
resideix tant en una determinada manera de fer com en un tema
simplement repetit com en 'is conscient de tot alld que sigui
susceptible de representacié i transformacio. |, existeix alguna
cosa que no ho sigui? // Aixo no significa una defensa del «pas-
tiche» ni una limitacioé al «collage», sind més aviat el desig de
suprimir limits, que és una cosa dificil a aquestes altures en que
cada tendéncia, inclusius cada artista o sistema, es creu obligat
a penjar-se una etiqueta i a no «contradir-se» mai. No obstant
aixo, la realitat és contradictoria...”

La constatacio de la clausura del darwinisme lingiistic de les avantguar-
des, el consegiient usdefruit de les seves diverses aportacions formals
i conceptuals, la concepcio de l'obra com a una cosa fonamentalment
ambigua i oberta a la interpretacio, o el reciclatge de materials proce-
dents d’un ventall de registres, que va des dels mitjans de masses a les
tradicions populars, son elements tots ells representatius del caracter
netament postmodern de la feina de Solsona i Almela. Que l'esmentada
feina tingués a més un caracter de denudncia de les condicions internes
del pais no fa sind tirar per terra la tan suada com reduccionista equacio
que equipara la postmodernitat amb la frivolitat o l'hedonisme. Amb
obres com aquestes, ambdés pintors comencen a exposar professio-
nalment, primer a Madrid (Sen, 1974) i posteriorment a altres ciutats,
produint-se el 1976 el seu retorn artistic a Barcelona amb una exposicié
a la desapareguda Dau al Set.

No obstant aixo, molt aviat afloren els primers simptomes del desencant,
de la consciéncia de la impossibilitat d'operar sobre el cos social des del
mitja artistic:

“Lamentem que, com a instrument per al canvi social, l'art es
mostri gairebé ineficag en competéncia amb altres mitjans de
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de un abanico de registros que va desde los medios de masas a la tradi-
ciones populares, son elementos todos ellos representativos del caracter
netamente posmoderno del trabajo de Solsona y Almela. Que dicho tra-
bajo tuviese ademas un caracter de denuncia de las condiciones internas
del pais no hace sino echar por tierra la tan manida como reduccionista
ecuacion que equipara la posmodernidad con la frivolidad o el hedonismo.
Con obras como estas ambos pintores comienzan a exponer profesional-
mente, primero en Madrid (Sen, 1974) y posteriormente en otras ciudades,
produciéndose en 1976 su regreso artistico a Barcelona con una exposiciéon
en la desaparecida Dau al Set.

Sin embargo, muy pronto afloran los primeros sintomas del desencanto,
de la conciencia de la imposibilidad de operar sobre el cuerpo social desde
el medio artistico:

“Lamentamos que, como instrumento para el cambio social, el
arte se muestre casi ineficaz en competencia con otros medios
de comunicacion. (...) Consideramos el arte como un fin en si
mismo, con capacidad de trascendencia histérica y valor testi-
monial de la época en que estd inmerso. También creemos en
su valor gratificante para el artista que lo realiza.”

La sustitucion del papel instrumental del arte en términos politico-sociales
por otro fundamentalmente lenitivo desde una perspectiva personal, debe
entenderse a partir de una doble evolucién. Por un lado, la del pais en su
conjunto, que tras la muerte de Franco va a iniciar un rapido proceso de
desideologizacién en todos los ambitos, incluido el artistico. Por otro, la
de los propios Solsona y Almela en tanto que creadores, que muy pronto
romperan su binomio artistico para iniciar sendas carreras individuales
marcada por un cambio radical de rumbo. De lo dialéctico de ambos pro-
cesos da cuenta el hecho de que los afios mas candentes de la Transicion, el
periodo 1977-78, van a convertirse asimismo en un punto de inflexién para
Solsona. Embarcado en lo que podemos adivinar un periodo de reflexion
y maduracion creativa, apenas pinta ni dibuja durante esos dos afios: tan
solo realiza algunos cuadros de indole muy personal y caracter fuertemen-
te figurativo. El proceso mental parece dar sus frutos, pues a partir de 1979
se lanza a una sistematica y muy intensa, casi obsesiva singladura por las
siempre engafniosas aguas de la abstraccion.

No serd, es evidente, el inico en tomar este camino. Con la desaparicion
de la dictadura se produce un relevo en el panorama artistico nacional
por el que el arte critico, sea en su variante pictdrico-figurativa, seaen la
accional-conceptual, es sustituido por una pintura ajena a cualquier com-
promiso social o politico, y cuyo abanico formal va desde el gordillismo de
la Nueva Figuracion madrilefia a la abstraccién mas radical. Esta ultima

comunicacio. [...] Considerem l'art com una finalitat en si ma-
teixa, amb capacitat de transcendéncia historica i valor testi-
monial de I'época en qué esta immers. També creiem en el seu
valor gratificant per a l'artista que el realitza.”

La substitucié del paper instrumental de l'art en termes politico-socials
per un altre fonamentalment lenitiu des d’'una perspectiva personal, s’ha
d’entendre a partir d’'una doble evolucié. D’una banda, la del pais en el
seu conjunt, que després de la mort de Franco va iniciar un rapid procés
de desideologitzacié en tots els ambits, inclos l'artistic. De l'altra, la dels
propis Solsona i Almela com a creadors, que molt aviat trencaran el seu
binomi artistic per iniciar sengles carreres individuals marcades per un
canvi radical de rumb. Del dialéctic de tots dos processos dona compte
el fet que els anys més candents de la Transicio, el periode 1977-1978, es
convertiran, aixi mateix, en un punt d'inflexié per a Solsona. Embarcat
en el que podem endevinar un periode de reflexié i maduracié creativa,
gairebé, durant aquests dos anys, ni pinta ni dibuixa: només fa alguns
quadres d’indole molt personal i caracter fortament figuratiu. El procés
mental sembla donar els seus fruits, ja que a partir de 1979 es llanga a una
sistematica i molt intensa, gairebé obsessiva, singladura per les sempre
enganyoses aigilies de l'abstraccio.

No serg, és evident, l'inic en emprendre aquest cami. Amb la desaparicié
de la dictadura es produeix un relleu en el panorama artistic nacional pel
qual l'art critic, sigui en la seva variant pictorico-figurativa sigui en l'acci-
onal-conceptual, és substituit per una pintura aliena a qualsevol compro-
mis social o politic, i el ventall formal del qual va des del gordillisme de
la Nova Figuracié Madrilenya a l'abstraccié més radical. Aquesta ultima
va tenir precisament en Catalunya alguns dels seus millors conreadors
en les seves variants més minimalistes, liriques i expressionistes: des del
grup Trama, amb forts vincles amb Catalunya, a artistes més o menys
propers a les seves tesis, com Alfons Borrell, Joaquim Chancho, Xavier
Franquesa, Carles Pujol o Jordi Teixidor, passant per altres que partien
de plantejaments molt diferents com Robert Llimés o Frederic Amat.
Mostres com ara Per a una critica de la pintura (Maeght, 1976) o Pintu-
ra 1 (Fundacié Joan Mird, 1976 ) son significatives del pes a Catalunya
d’aquesta tendéncia per aquells anys. Continuava aixi la rica i solida tra-
dicio abstracta, amb totes les seves modulacions surrealistes, tachistes,
informalistes o liriques, de la pintura catalana, fonamentada en el treball
de pioners com Tharrats, Tapies, Rafols-Casamada, Cuixart, Guinovart
o Hernandez Pijoan. Solsona no és sens dubte alié a aquest influx, que,
d’altra banda, arriba a Madrid en col-lectives com ara Diez abstractos
(Buades, 1975) o En la pintura (Palau de Vidre, 1977), i s'esmuny fins i tot
en mostres que aspiraven obertament a marcar tendéncia com ara 7980
(Juana Mordo, 1979) i Madrid D. F. (Museu Municipal, 1980). En aquest
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tuvo precisamente en Cataluiia a algunos de sus mejores cultivadores en
sus variantes mas minimalistas, liricas y expresionistas: desde el grupo Tra-
ma, con fuertes vinculos con Catalufa, a artistas mas o menos cercanos a
sus tesis, como Alfons Borrell, Joaquim Chancho, Xavier Franquesa, Carles
Pujol o Jordi Teixidor, pasando por otros que partian de planteamientos
muy distintos como Robert Llimds o Frederic Amat. Muestras como Pera
una critica de la pintura (Maeght, 1976) o Pintura 1 (Fundacion Joan Miro,
1976) son significativas del peso en Catalufia de esta tendencia por aque-
llos afios. Continuaba asi la rica y sélida tradicién abstracta, con todas sus
modulaciones surrealistas, tachistas, informalistas o liricas, de la pintu-
ra catalana, cimentada en el trabajo de pioneros como Tharrats, Tapies,
Rafols-Casamada, Cuixart, Guinovart o Hernandez Pijoan. Solsona no es
sin duda ajeno a ese influjo, que por otro lado llega a Madrid en colectivas
como Diez abstractos (Buades, 1975) o En la pintura (Palacio de Cristal,
1977), y se cuela incluso de refilon en muestras que aspiraban abierta-
mente a marcar tendencia como 7980 (Juana Mordo, 1979) y Madrid D.F.
(Museo Municipal, 1980). En este contexto, en el que no obstante ense-
guida se impondra la figuracién mas narrativa como una koiné en la joven
pintura espafiola, Solsona se decantara a corazdn abierto por abstraccion.

Aunque la prevalencia actual de las interpretaciones en clave critico-soci-
al del hecho artistico ha hecho que, dentro del proceso de recuperacion de
su figura que se vive en los ultimos tiempos, sea el Solsona de la primera
etapa, el mas acido y comprometido, el que mayor interés ha despertado,
me parece incuestionable que el pintor alcanza la madurez creativa en su
periodo abstracto. Al contrario que los realismos, la abstraccién es, por
definicion, un territorio siempre virgen, permanentemente utépico, que
no solo se concreta exclusivamente en el momento en el que lo artista lo
cartografia y lo fija en el papel o sobre el lienzo, sino que tnicamente en
ese acto creativo adquiere sentido y legitimidad. Un lienzo abstracto no es
sino la encarnacion de una idea inefable, el combate cuerpo a cuerpo con
las leyes del mundo fisico para construir un signo sin referente, un tropo
visual abierto a todas las interpretaciones, una respuesta a una pregunta
que nadie, ni siquiera el autor, conoce verdaderamente. Pero cuidado: no
se trata, ni en estas lineas ni mucho menos en las obras de Solsona que
las suscitan, de oscura hermenéutica, de desgarros expresionistas, de
bucélicos lirismos. No hay margen para juegos cripticos, gestos violentos
ni bellezas gratuitas en quien concibe la abstraccién como la version mas
pura de las sagrados principios de la claridad expositiva, la armonia entre
contrarios, el equilibrio en tension. Que de ello se derive una cierta forma
de belleza, un aire ludico, incluso un ocasionalmente vibrante estallido
de pasidn, es secundario: una suerte de regalo de despedida, una prueba
remota de que no hemos perdido aln del todo nuestra capacidad de
sorpresa y de fascinacion por el mero hecho de existir. Quiza un exégeta
mas clasico lo llamaria el favor de los dioses: la clase de gozosa aceptacion

“Plano gris”, 1979

context, en el qual, no obstant aixo, de seguida s'imposara la figuracioé
més narrativa com una koiné en la jove pintura espanyola, Solsona es
decantara a cor obert per l'abstraccio.

Malgrat que la prevalenca actual de les interpretacions en clau critico-
social del fet artistic ha fet que, dins del procés de recuperacio de la
seva figura que es viu en els ultims temps, sigui el Solsona de la primera
etapa, el més acid i compromes, el que major interés ha despertat, em
sembla inqliestionable que el pintor assoleix la seva maduresa creativa
en el seu periode abstracte. Al contrari que els realismes, 'abstraccié
és, per definicid, un territori sempre verge, permanentment utopic, que
no només es concreta exclusivament en el moment en que l'artista el
cartografia i el fixa en el paper o sobre el lleng, siné que Unicament en
aquest acte creatiu adquireix sentit i legitimitat. Un llen¢ abstracte no
és sino l'encarnacio d’'una idea inefable, el combat cos a cos amb les lleis
del mon fisic per construir un signe sense referent, un trop visual obert
a totes les interpretacions, una resposta a una pregunta que ningu, ni
tan sols l'autor, coneix veritablement. Per6 compte: no es tracta, ni en
aquestes linies ni molt menys en les obres de Solsona que les susciten, de
fosca hermenéutica, d’esquingos expressionistes o de bucolics lirismes.
No hi ha marge per a jocs criptics, gests violents ni belleses gratuites en
aquell qui concep l'abstraccié com la versié més pura dels sagrats prin-
cipis de la claredat expositiva, I'harmonia entre contraris, l'equilibri en
tensio. Que d’aixo es derivi una certa forma de bellesa, un aire ludic, fins
i tot un ocasionalment vibrant esclat de passio, és secundari: una mena
de regal de comiat, una prova remota que no hem perdut encara del tot
la nostra capacitat de sorpresa i de fascinacio pel sol fet d’existir. Potser
un exegeta més classic en diria el favor dels déus: la classe d’acceptacid
joiosa invocada en el poema de Solsona que encapgala aquestes linies, la
que no només no requereix, sind que practicament exclou, la comprensio
racional com a requisit imprescindible.
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invocada en el poema de Solsona que encabeza estas lineas, aquella que
no solo no requiere, sino que practicamente excluye, la comprension ra-
cional como requisito imprescindible.

Solsona concibe el lienzo abstracto como una tabula rasa en la que la
enunciacién de un problema y su solucién, a partir de las estrictas pero
fabulosamente maleables leyes que rigen la composicién y el color, pro-
porciona una alegria primigenia e invita a la reconciliacion con la aspereza
del mundo. Constatacién de la existencia de un orden oculto en medio del
caos, el lienzo abstracto “bien resuelto” proporciona un placer de la misma
indole, a un tiempo racional, ético y estético, que el que obtiene un nifio
al concluir con éxito una divisién en la pizarra: rigen las leyes universales,
soy mas sabio que ayer, el mundo estd en armonia. Siquiera durante un
instante —hasta el préximo lienzo, hasta la siguiente divisién- el mundo
esta en orden y yo soy feliz. Y con él, el espectador, que participa de la
revelacion y de la posibilidad de congraciarse con la vida:

“[A]l final de toda esa elaboracién mediatizada siempre por un
entorno en continuo estallido, queda algun vestigio del gozo
primitivo, alguna chispa de aquella genuina felicidad biolégica
que animaba el primer contacto, el primer impulso de dar res-
puesta a la pregunta multiple perpetuamente planteada que

IR

recibe el nombre de ‘Obra’.

La labor del artista, por tanto, consiste en obrar ese milagro que es el
equilibrio perfecto entre forma y fondo, entre luz y color, entre la razony
los sentidos, entre lo puramente ornamental y lo ontolégicamente simple,
entre la planitud fenomenoldgica y la tridimensionalidad aludida, entre el
mundo real y la ficcién artistica. Como la buena mdusica, forma artistica
igualmente abstracta a la que Solsona era tan aficionado, también la pin-
tura no figurativa se sostiene sobre el principio de la transmutacién de su
rigurosa arquitectura interior en un exterior misterioso, deslumbrante e
instintivamente seductor.

El proceso de depuracion que le conduce a la abstraccion pura puede se-
guirse en algunas obras del afio 79 en las cuales el referentes —el mundo
real- esta en trance de desaparecer, pero aun se intuye en algunos puntos.
Son obras de enorme interés, marcadas por la tensién entre una tridimen-
sionalidad en retirada y una creciente bidimensionalidad. Pero pasar de
construir el lienzo en profundidad a hacerlo sobre el plano de la tela no es
un proceso sencillo ni univoco, como demuestra “Diagonal verde”, donde
las referencias espaciales (un marco, unos azulejos, una perspectiva apenas
esbozada) son difuminadas por planos, veladuras y goteos que enfatizan
la planitud y verticalidad del lienzo. Estas se acenttan en “Plano gris”,
donde asoma no obstante aun el trampantojo, el limite difuso entre la

Solsona concep el lleng abstracte com una tabula rasa, en la qual l'enun-
ciacio d'un problema i la seva solucio, a partir de les estrictes pero
fabulosament mal:leables lleis que regeixen la composicié i el color, pro-
porciona una alegria primigénia i convida a la reconciliacié amb l'aspror
del mon. Constatacié de 'existéncia d’un ordre ocult enmig del caos, el
lleng abstracte “ben resolt” proporciona un plaer de la mateixa indole, a
un temps racional, étic i estétic, que el que obté un nen en concloure amb
éxit una divisié a la pissarra: regeixen les lleis universals, s6c més savi
que ahir, el mén esta en harmonia. Si més no durant un instant —fins al
proper lleng, fins a la seglient divisio— el mon esta en ordre i jo soc felig.
I amb ell, l'espectador, que participa de la revelacié i de la possibilitat
de congraciar-se amb la vida:

“[A]l final de tota aquesta elaboracié mediatitzada sempre
per un entorn en continu esclat, queda algun vestigi del goig
primitiu, alguna espurna d’aquella genuina felicitat biologica
que animava el primer contacte, el primer impuls de donar
resposta a la pregunta multiple perpetuament plantejada que
rep el nom d"*Obra’”

La tasca de l'artista, per tant, consisteix en obrar aquest miracle que
és l'equilibri perfecte entre forma i fons, entre llum i color, entre la rad
i els sentits, entre el purament ornamental i l'ontologicament simple,
entre la planicitat fenomenologica i la tridimensionalitat al-ludida, en-
tre el mon real i la ficcié artistica. Com la bona musica, forma artistica
igualment abstracta a la qual Solsona era tan aficionat, també la pintura
no figurativa se sosté sobre el principi de la transmutacié de la seva
rigorosa arquitectura interior en un exterior misterios, enlluernador i
instintivament seductor.

El procés de depuracié que el condueix a 'abstraccié pura pot seguir-se
en algunes obres de l'any 79, en les quals el referent —el mén real- esta
en transit de desaparéixer perod encara s'intueix en alguns punts. Sé6n
obres d’enorme interés, marcades per la tensi6 entre una tridimensiona-
litat en retirada i una creixent bidimensionalitat. Perd passar de construir
el lleng en profunditat a fer-ho sobre el pla de la tela no és un procés
senzill ni univoc, com demostra “Diagonal verde”, on les referénci-
es espacials (un marc, unes rajoles, una perspectiva amb prou feines
esbossada) queden difuminades per planols, veladures i degotejos que
emfatitzen la planicitat i verticalitat del llen¢. Aquestes s’accentuen a
“Plano gris”, on treu el cap pero encara l'artifici, el limit difus entre la
realitat i la ficcio, en tant que la tela sembla simular un bastidor i, amb
aixo, el seu propi revers. Aquesta pintura en tensio6 entre les seves apa-
ricions i la seva desaparicio, entre realitat i ficcio, no camina lluny dels
jocs metapictorics de la seva etapa pop.
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realidad y la ficcién, por cuanto la tela parece simular un bastidor, y con
ello su propio reverso. Esta pintura en tension entre su apariciones y su
desaparicién, entre realidad y ficcién, no anda lejos de los juegos meta-
pictéricos de su etapa pop.

Aunque estos titubeos desaparecen pronto, ecos de dicha tensién pueden
apreciarse en multitud de estudios sobre papel de ese mismo afio, en los
cuales la construccion de la obra se articula fundamentalmente en torno
al dialogo fondo/figura, incluso cuando ambos elementos se hallan redu-
cidos a su minima expresion, el plano. Esto es evidente en "Planos rojos”,
donde se siguen intuyendo las huellas de marcos espaciales, desmentidos
sin embargo por planos translucidos, en lo que sera una constante en este
periodo. A equilibrar la composicion ayuda lo que serd uno de los pun-
tos fuertes de Solsona, su dominio del color, evidenciado aqui en el rico
abanico de matices que obtiene del binomio gris/rojo, los cuales ayudan
ulteriormente a definir la posicion de unos planos con respecto a otros y
al espectador. Los mismo mecanismos operan en “Planos negro y rojo”
y en su version pictdrica, “Plano oscuro”, con la diferencia de que aqui
la austeridad cromatica ha sido sustituida por un colorido muy rico, sabi-
amente estructurado en torno al didlogo de complementarios, en lo que
se antoja una variante primitiva y descreida —ese equilibrio inestable que
sugiere el cuadrado imperfecto, apoyado sobre una esquina—del rigor neo-
plasticista. Los traslapos empiezan asi a dejar paso al color como principal
elemento estructurador de las obras de este periodo, en el que Solsona
parece dialogar con Diebenkorn. En este punto, se trata de un color muy
variado, pero ya bien matizado por una pincelada poco cargada, que sabe
desplegar con veladuras y repintes una gama cromatica tan rica como sutil.
“Estructura” y "Plano violeta y verde” son buenos ejemplos en este
sentido: notese como el diferente empleo de la “temperatura” del color
en ambas obras —tonos célidos sobre frios en el primer caso, a la inversa
en el segundo- genera diferentes dindmicas en ambos casos: centripeta
en una, centrifuga en la otra. El proceso de simplificacion y depuracion de
su pintura la acerca por momentos al rigor de Mondrian, como en “Pla-
nos con mancha negra”, si bien Solsona conjura la frialdad del ascético
neoplasticismo holandés dejando bien patente el caracter manual y por
tanto imperfecto de la pincelada, y sustituyendo las tintas planas por un
cuidadoso ejercicio de tonalidades superpuestas.

Solsona integrard enseguida un tercer elemento en sus obras: la linea.
Esta va a ejercer de contrapeso a la querencia constructivista de Solsona,
aportando una dimensién fundamentalmente sensual. En algunas obras
tempranas, como en “Planos rayados y faro” y “Espacio rosa, verde y
azul con gestos”, su presencia tiene un caracter atin semirreferencial y
fuertemente jugueton. Muy pronto se convertird, sin embargo, en prota-
gonista casi absoluta de lienzos plenamente abstractos y aire exquisito, los

“Estela blanca sobre fondo azul”, 1983

Tot i que aquests titubejos desapareixen aviat, ecos d'aquesta esmentada
tensio poden apreciar-se en multitud d'estudis sobre paper d'aquest mateix
any, en els quals la construccid de 'obra s’articula fonamentalment entorn
del dialeg fons/figura, fins i tot quan tots dos elements es troben reduits
a la seva minima expressio, el pla. Aixo és evident a “Planos rojos”, on
se segueixen intuint les petjades de marcs espacials, desmentits, perd, no
obstant aixo, per plans translucids, en el que sera una constant en aquest
periode. A equilibrar la composicié ajuda el que sera un dels punts forts de
Solsona, el seu domini del color, evidenciat aqui en el ric ventall de matisos
que obté del binomi gris/vermell, els quals ajuden ulteriorment a definir
la posicio d’'uns planols respecte d’altres i de l'espectador. Els mateixos
mecanismes operen a “Planos negro y rojo” i en la seva versi6 pictorica,
"Pla oscuro”, amb la diferéncia que aqui l'austeritat cromatica ha estat
substituida per un colorit molt ric, saviament estructurat al voltant del
dialeg de complementaris, en el qual sembla una variant primitiva i des-
creguda —aquest equilibri inestable que suggereix el quadrat imperfecte,
recolzat sobre una cantonada- del rigor neoplasticista. Els encavalcaments
comencen aixi a deixar pas al color com a principal element estructurador
de les obres d’aquest periode, en el qual Solsona sembla dialogar amb
Diebenkorn. En aquest punt, es tracta d'un color molt variat, pero ja ben
matisat per una pinzellada poc carregada, que sap desplegar amb veladu-
res i repintades una gamma cromatica tan rica com subtil. “Estructura”
i “Plano violeta y verde” son bons exemples en aquest sentit: cal notar
com l'ts diferent de la “temperatura” del color en les dues obres —tons
calids sobre freds en el primer cas, al revés en el segon- genera diferents
dinamiques en tots dos casos: centripeta en una, centrifuga en l'altra. El
procés de simplificacid i depuracio de la seva pintura l'apropa per moments
al rigor de Mondrian, com ara a *Planos con mancha negra”, si bé Sol-
sona conjura la fredor de l'ascétic neoplasticisme holandés deixant ben
palés el caracter manuali, per tant, huma de la pinzellada, i substituint les
tintes planes per un acurat exercici de tonalitats superposades.
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denominados arabescos. En “Primeros arabescos”, mientras la delicada
factura de las veladuras y la armonia cromatica entre los tonos grisaceos,
azulados, ocres y rosaceos anuncia las misteriosos armonias de sus obras
posteriores, la serpentina —construida, como es habitual en el pintor, en
negativo- remite a un horizonte vagamente boscoso, que delatan su inte-
rés por el paisaje y el mundo vegetal. Este gusto por el paisaje es, al menos
en parte, fruto de su estrecha relacién con el grupo de Cuenca, un apoyo
fundamental para Solsona y Almela en torno al cambio de década, tanto
desde un punto de vista artistico como practico. El aire poético y el suave
colorido caracteristicos de la estética conquense, y mas concretamente
de Zbbel, se dan cita en el evanescente "Paisaje”. La tendencia de las
lineas y las formas a imponerse autonomamente en “Paisaje amarillo y
morado” demuestra una asimilacion mas matizada de los modelos y por
tanto unos resultados mas solsonianos, que no por casualidad coinciden en
varios aspectos —la division del lienzo en bandas verticales, la tensién entre
el formato casi cuadrado y la linea que lo atraviesa de lado a lado- con los
lienzos de arabescos que realizara a partir del afio siguiente.

Con su desembarco en la abstracciéon comienza también el reconocimi-
ento del mundo especializado, lamentablemente mas breve y episddico
de lo que su obra habria merecido. A principios de la década, criticos
fundamentales en la recuperacion de la pintura como Juan Manuel Bonet
o Francisco Calvo Serraller se interesan por su obra, Manuel Logrofio lo
elige para el Il Salon de los 16 en 1982, y ese mismo afio Juana de Aizpuru
le ofrece colaborar con su galeria (si bien Solsona se mantendra fiel a
Egam, donde exponia desde 1977). No obstante, su caracter, poco dado
al compadreo interesado, le mantiene alejado de los entonces revolucio-
nados cenaculos artisticos locales, donde se estaba gestando -es el afio
en que Barceld es elegido para participar en la documenta de Kassel- el
lanzamiento de la denominada joven pintura espafiola. Por otro lado,
la obra de Solsona, como la de su compafiero Almela, no encaja en la
figuracion imperante, marcada por la narratividad y la influencia -o se-
guidismo e incluso mimesis, segun los casos— de las mas exitosas formu-
laciones pictoricas internacionales, como la transvanguardia italiana, la
New Image Painting estadounidense o el mal llamado neoexpresionismo
aleman. Partidario de un clasicismo elegante y sosegado, Solsona abo-
mina de expresionismos y gestualidades de cualquier indole. De hecho,
su pintura avanza precisamente en la direccion opuesta, hacia una suerte
de ponderado minimalismo, de desnudez arcédica no exenta de acentos
sensuales. Es una posicidn a contrapelo del Zeitgeist de los 80, y, aunque
Solsona expone con regularidad en Madrid y en importantes galerias de
provincias, y es apreciado por un amplio circulo de entendidos, su obra
no se beneficia de los generosos mecanismos de promocion de la época,
y no llega por tanto al gran publico, saturado por lo demas de nombres
de artistas cada vez mas jovenes, mas aguerridos y mas a la moda.

Solsona integrara de seguida un tercer element a les seves obres: la linia.
Aquesta exercira de contrapés a la inclinacié constructivista de Solsona,
aportant una dimensi6 fonamentalment sensual. En algunes obres pri-
merenques, com en “Planos rayados y faro” i “Espacio rosa, verde y
azul con gestos”, la seva presencia té un caracter encara semireferencial i
fortament juganer. Molt aviat es convertira, pero, en protagonista gairebé
absoluta de llencos plenament abstractes i aire exquisit, els anomenats
arabescos. A “Primeros arabescos”, mentre la delicada factura de les
veladures i l'harmonia cromatica entre els tons grisencs, blaus, ocres i
rosats anuncia les misterioses harmonies de les seves obres posteriors, la
serpentina —construida, com és habitual en el pintor, en negatiu- remet
a un horitzé vagament boscos, que delata el seu interés en el paisatge i
en el mén vegetal. Aquest gust pel paisatge és, almenys en part, fruit de
la seva estreta relaciéo amb el grupo de Cuenca, un suport fonamental
per a Solsona i Almela entorn del canvi de decada, tant des d’un punt
de vista artistic com practic. L'aire poétic i el suau colorit caracteristics
de l'estetica conquense, i més especificament de Zoébel, es donen cita a
l'evanescent “Paisaje”. La tendéncia de les linies i les formes aimposar-se
autonomament a *Paisaje amarillo y morado” demostra una assimilacio
més matisada dels models i, per tant, uns resultats més solsonians, que
no per casualitat coincideixen en diversos aspectes —la divisié del lleng en
bandes verticals, la tensio entre el format gairebé quadrat i la linia que el
travessa de costat a costat— amb els llencos d'arabescos que realitzara a
partir de l'any seglient.

Amb el seu desembarcament a 'abstraccié comenga també el reconeixe-
ment del mén especialitzat, lamentablement més breu i episodic del que
la seva obra hauria merescut. A principis de la década, critics fonamentals
en la recuperacié de la pintura com Juan Manuel Bonet o Francisco Calvo
Serraller s'interessen per la seva obra, Manuel Logrofio l'escull per al Il
Sald dels 16 el 1982, i aquest mateix any, Juana de Aizpuru li ofereix col-
laborar amb la seva galeria (si bé Solsona es mantindra fidel a Egam, on
exposava des de 1977). No obstant aixo, el seu caracter, poc donat a la
conxorxa interessada, el manté allunyat dels llavors revolucionats cenacles
artistics locals, on s’estava gestant —és l'any en queé Barcelo és triat per
participar en la documenta de Kassel- el llancament de la denominada
Jjove pintura espanyola. D'altra banda, 'obra de Solsona, igual que la del
seu company Almela, no encaixa en la figuracioé imperant, marcada per la
narrativitat i la influéncia —o seguidisme i, fins i tot, mimesi, segons els
casos— de les més reeixides formulacions pictoriques internacionals, com
la transavantguarda italiana, la New Image Painting estatunidenca o el
mal anomenat neoexpressionisme alemany. Partidari d'un classicisme
elegant i assossegat, Solsona abomina expressionismes i gestualitats de
qualsevol indole. De fet, la seva pintura avancga precisament en direccié
oposada, cap a una mena d'equilibri minimalista, de nuesa arcadica no
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Ese proceso de simplificacion se encarna en 1982-83 en esos arabescos
que, como el alambre sinuoso de un funambulista loco, cruzan los vacios
de la abstraccion para colocarnos siempre al borde del asombro, y asi
permitirnos, siquiera por un instante, gozar de la belleza inherente a la
consumacion del milagro. En “Arabesco azul”, ese proceso de individu-
alizacion de la linea y la forma con respecto al fondo, que se encontraba
ya en el segundo paisaje comentado, no ha concluido aun. El resultado es
una composicion muy compleja, por momentos abigarrada, en la que las
formas se superponen unas a otras a modo de palimpsesto —férmula que
Solsona explorara con excelentes resultados en otras obras—, llegandose
incluso a intuir reminiscencias de soluciones formales del pasado, como esa
especie de vano enmarcado de la esquina superior derecha. Las creaciones
sobre papel permiten estudiar el modo de trabajo del artista, que subvierte
la tradicional division fondo-figura al elaborar los arabescos en negativo,
reservando para ellos el blanco de la tela, en contraste con un fondo que
nunca es una tinta plana, sino un matizado conjunto de veladuras y pince-
ladas. Los resultados son de una ligereza deslumbrante, tanto por lo que
hace al falso fondo como a la serpentina que lo recorre y dinamiza. Esta,
tefiida de colores que se diluyen y entremezclan, dialoga con aquél creando
una onda de energia que unas veces fluye como un rio (“Arabesco sobre
fondo verde”) o electriza su entorno como un reldmpago (“Estela violeta
y verde sobre gris"). En otros dibujos se aprecia el retorno de la linea a
su caracter esencial de grafismo, bien como una firma etérea (*Arabesco
(boceto) sobre fondo verde claro”), bien como un garabato que en su
simplicidad y vocacion ciclica (*Arabesco”) parece oscilar entre infantil y
lo oriental, mundo este tltimo muy caro a Fernando Almela.

En los lienzos se atempera la agitacién de los dibujos, y el dinamismo cor-
responde ahora a delicados juegos de tono, matiz y saturacion. Estos pue-
den llegar a recordar las insondables superficies de los cuadros de Rothko
y de otros representantes del expresionismo abstracto norteamericano,
pero al mismo tiempo remiten abiertamente a la suntuosidad, riqueza e
incluso sensualidad de la pintura veneciana (Veronés, Tiziano) y barroca
(Velazquez, Rubens, Rembrandt), tan apreciadas ambas por Solsona. Las
composiciones no rehlilyen aqui las evocaciones espaciales: asi, el arabesco
puede transmutarse en sinuoso horizonte en “Estela violeta sobre fondo
amarillo”, pero también ocultarse tras él, convertido este en una recta
implacable de resonancias maritimas, como en “*Arabescos II". En “Estela
blanca sobre fondo azul”, el espacio viene por el contrario sugerido por
la curvatura del arabesco, que, a modo de colgante, sugiere una lasitud
no exenta de cierto abandono, y incluso de nostalgia, como apunta la
referencia a la huella contenida en el titulo. Nos encontramos ante uno
de los momentos mas felices de la breve carrera del pintor, cuyas creaci-
ones en esta época alcanzan un grado de serenidad y armonia de fuertes
resonancias musicales.

exempta d’accents sensuals. Es una posicié a contrapel del Zeitgeist dels
80, i, encara que Solsona exposa amb regularitat a Madrid i en importants
galeries de provincies i és apreciat per un ampli cercle d’entesos, la seva
obra no es beneficia dels generosos mecanismes de promocié de 'época i
no arriba, per tant, al gran public, saturat, d'altra banda, de noms d'artistes
cada vegada més joves, més aguerrits i més a la moda.

Aquest procés de simplificacié s’encarna entre 1982 i 1983 en aquells
arabescos que, com el filferro sinués d’'un funambul boig, creuen els buits
de l'abstraccio per col-locar-nos sempre a la vora de la sorpresa i, aixi,
permetre’ns, si més no per un instant, gaudir de la bellesa inherent a la
consumacio del miracle. A “Arabesco azul”, aquest procés d’individualit-
zacid de la linia i la forma respecte del fons, que es trobava ja en el segon
paisatge comentat, no ha conclos encara. El resultat és una composicié
molt complexa, per moments bigarrada, en la qual les formes es super-
posen les unes a les altres a manera de palimpsest —formula que Solsona
explorara amb excel:lents resultats en altres obres-, arribant fins i tot a
intuir reminiscéncies de solucions formals del passat, com aquella mena
de ventall emmarcat de la cantonada superior dreta. Les creacions sobre
paper permeten estudiar la manera de treballar de l'artista, que subver-
teix la tradicional divisié fons-figura en elaborar els arabescos en negatiu,
reservant per a ells el blanc de la tela, en contrast amb un fons que mai
és una tinta plana siné un matisat conjunt de veladures i pinzellades. Els
resultats son d'una lleugeresa enlluernadora, tant pel que fa al fals fons
com a la serpentina que el recorre i dinamitza. Aquesta, tenyida de colors
que es dilueixen i barregen, dialoga amb aquell creant una ona d’energia
que uns cops flueix per ell com un riu (*Arabesco sobre fondo verde”) o
electritza el seu entorn com un llampec (“Estela violeta y verde sobre
gris”). En altres dibuixos s'aprecia la tornada de la linia al seu caracter
essencial de grafisme, bé com una firma etéria (“Arabesco (boceto) so-
bre fondo verde claro”) bé com un gargot que, en la seva simplicitat i
vocacio ciclica ("Arabesco”), sembla oscil-lar entre linfantil i l'oriental,
mon aquest ultim molt car a Fernando Almela.

En els llencos es tempera l'agitaci6 dels dibuixos, i el dinamisme correspon
ara a delicats jocs de to, matis i saturacié. Aquests poden arribar a recordar
les insondables superficies dels quadres de Rothko i d’altres representants
de l'expressionisme abstracte nord-america, pero a la vegada remeten
obertament a la sumptuositat, riquesa i, fins i tot, sensualitat de la pintura
veneciana (Veronés, Tiziano) i barroca (Velazquez, Rubens, Rembrandt),
tan apreciades ambdues per Solsona. Les composicions no defugen aqui
les evocacions espacials: aixi, l'arabesc pot transmutar-se en un sinués
horitzo a "Estela violeta sobre fondo amarillo”, pero també ocultar-se
darrere seu, convertit aquest en una recta implacable de ressonancies
maritimes, com a “Arabescos I1”. A “Estela blanca sobre fondo azul”,

33



34

Alberto Solsona, c. 1987

La asociacion esta lejos de ser casual: la musica sera una de las grandes
pasiones del pintor, y el paralelismo entre ambas disciplinas abstractas,
explorado por tantos artistas de las primeras vanguardias, sera asimismo
uno de los puntales de la obra del barcelonés. Algunas obras de pequefio
formato de este periodo resultan en este sentido particularmente signifi-
cativas. "Nota musical” es mas explicita en su titulo que en su alusién al
mundo teatral y operistico, con ese juego de apariciones y desapariciones
entre puerta y figura, esbozada la segunda a través de barrocas curvas y
espirales en claro contraste con las doradas rectas de la primera. En la
sugerente “Bandas de Arabescos”, la técnica de elaboracién en negativo
se transmuta en un misterioso grattage que deja entrever un pentagrama,
sugiriendo asi el caracter siempre efimero e inaprensible del desvelamiento
artistico. Las obras de Solsona, como las musicales, buscan la seduccion
espontanea e inmediata del espectador, su rendicién incondicional. Como
Matisse, Solsona concibe la obra como un lenitivo espiritual, un sillon
cémodo en el que descansar de las fatigas fisicas.

Consciente quiza de haber alcanzado un punto maximo de depuraciény
simplificacion, sus obras posteriores recuperan la complejidad composi-
tiva de sus inicios en la abstraccién, pero sin renunciar a las conquistas
realizadas: la sutil armonia cromatica, la estructura equilibrada, la irénica
coqueteria de las curvas, la capacidad de evocacion. Buen ejemplo de la
rara perfeccién que sus composiciones pueden alcanzar son sus magnifi-
cos “balcones” de 1985, en los que recupera el didlogo entre figuracion y
abstraccién mediante planos, rectas y serpentinas que se transmutan en
paredes, marcos, celosias, vanos y enredaderas. En “Balcén nocturno”,
los juegos de luces y sombras y la gama que va del rojo al azul, pasando
por los violetas y los malvas, dotan a la obra del tono crepuscular que
sugiere el titulo. Los mismos recursos emplea “Balcén enrejado”, que
sin embargo deslumbra, casi a modo de pendant del anterior, por su

l'espai ve, per contra, suggerit per la curvatura de l'arabesc, que, a manera
de penjoll, suggereix una lassitud no exempta de cert abandé i, fins i tot,
de nostalgia, com apunta la referéncia a la petjada continguda en el titol.
Ens trobem davant d’un dels moments més felicos de la breu carrera del
pintor, les creacions en aquesta época assoleixen un grau de serenitat i
harmonia de fortes ressonancies musicals.

L'associaci6 esta lluny de ser casual: la musica sera una de les grans pas-
sions del pintor, i el paral-lelisme entre les dues disciplines abstractes,
explorat per tants artistes de les primeres avantguardes, també és un dels
puntals de l'obra del barceloni. Algunes obres de petit format d’aquest
periode sén en aquest sentit particularment significatives. *Nota mu-
sical” és més explicita en el seu titol que en la seva evocacio del mén
teatral i operistic amb aquest joc d'aparicions i desaparicions entre porta
i figura, esbossada la segona a través de corbes i espirals barroques en clar
contrast amb les rectes daurades de la primera. A l'evocadora “Bandas
de Arabescos”, la técnica d’elaboracié en negatiu es transmuta en un
misterios grattage que deixa entreveure un pentagrama, suggerint aixi
el caracter sempre efimer i inaprehensible del desvetllament artistic. Les
creacions de Solsona, com les musicals, busquen la seduccié espontania
i immediata de l'espectador, la seva rendicié incondicional. Com Matisse,
Solsona concep 'obra com un lenitiu espiritual, una butaca comodaen la
qual descansar de les fatigues fisiques.

Conscient potser d’haver arribat a un punt maxim de depuracié i simpli-
ficacio, les seves obres posteriors recuperen la complexitat compositiva
dels seus inicis en 'abstraccid, perd sense renunciar a les conquestes rea-
litzades: la subtil harmonia cromatica, l'estructura equilibrada, la ironica
coqueteria de les corbes, la capacitat d’evocacié. Bon exemple de la rara
perfeccio que les seves composicions poden assolir sén els seus magnifics
“balcons” de 1985, on hi recupera el dialeg entre figuracié i abstraccié
mitjangant plans, rectes i serpentines que es transmuten en parets, marcs,
gelosies, obertures i plantes enfiladisses. A *Balcén nocturno”, els jocs
de llums i ombres, i la gamma que va del vermell al blau, passant pels
violetes i els malves, doten l'obra del to crepuscular que suggereix el titol.
Els mateixos recursos empra “Balcén enrejado”, que, no obstant aixo, en-
lluerna, gairebé a manera de pendant de l'anterior, pel seu vibrant colorit,
acuradament estructurat al voltant del contrast dels complementaris i a
’harmonia de tonalitats.

El paper torna a ser el suport preferit del pintor per investigar, en aquests
anys de 1986-87, totes les possibilitats del retorn a les ambigiiitats espa-
cials i l'efecte en aquestes del color. Obres com "Violeta y gris” i “Gris,
azul y blanco” han de considerar-se abans estudis que esbossos, ja que, en
elles, Solsona analitza els efectes dels tons calids i freds, respectivament,
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vibrante colorido, cuidadosamente estructurado en torno al contraste
de los complementarios y a la armonia de tonalidades.

El papel vuelve a ser el soporte preferido del pintor para investigar, en
estos afos de 1986-87, todas las posibilidades del retorno a las ambigiie-
dades espaciales y al efecto en las mismas del color. Obras como “Violeta
y gris” y “Gris, azul y blanco” deben considerarse antes estudios que
bocetos, pues en ellas Solsona analiza los efectos de los tonos célidos
y frios, respectivamente, en la dindmica fondo-figura en contraste con
la neutralidad del gris. El juego de positivo-negativo, patente también
en la linea, apunta en la misma direccion. Ante estas obras, como ante
“Azul y amarillo con grafito”, resulta imposible no pensar nuevamente
en Matisse, tanto en sus soberbios dibujos a base inicamente de lineas a
lapiz como en los coloridos découpages del final de su vida. Por otro lado,
la combinacién de técnicas, el colorido casi infantil y el caracter jugueton
de algunas obras, como “Primer boceto de Carmen”, ejemplo temprano
de la tematica operistica que le ocupara en su ultimo afio de vida, remiten
asimismo a Klee, otro de los artistas favoritos de Solsona.

Sin embargo, sera sobre todo en la naturaleza donde el barcelonés en-
cuentre inspiracién en su Ultima etapa. Y creo que el concepto “natural”
debe entenderse aqui en un doble sentido. Por un lado, lo bioldgico, expli-
citamente presente en las series vegetales de jardines botanicos, lirios y
plantas. Por otro, lo que carece de artificiosidad, de afeites: aquello cuya
esencia reside en su mera existencia, cuya belleza se deriva de su propio
ser. Me atreveria a sugerir incluso que la naturaleza representa aqui una
suerte de sintesis de la cosmovision de Solsona, para quien el sentido ulti-
mo del acto creador consiste en recrear en cada lienzo, como un demiurgo
mediterraneo, la accién divina original y fundacional: invocar la presencia,
conferir vida, a lo que esta oculto o pendiente de ser desvelado.

Desde esta optica hay que interpretar las obras de sus ultimos afios, de
fuerte impronta vegetal. La serie “jardin botanico” destaca por cierto bar-
roquismo, que emparenta si pintura momentaneamente, por estilemas y
energia, con la de algunos de sus contemporaneos espafoles. El primero
de los lienzos, *Jardin botanico”, introduce la forma de la hoja de pal-
ma, uno de sus referentes habituales en la serie, en sus caracteristicas
composiciones enmarcadas, en este caso mas apagada de lo habitual. EL
colorido sube en “Jardin botanico VII”, de una gestualidad poco habitual
en Solsona, pero sabiamente contrapesada por una estructura muy equili-
brada; y sobre todo en *Jardin botanico XVI1”, igualmente sostenida por
las diagonales y, en este caso, por el dialogo entre los complementarios
naranja y azul. Por momentos vuelven incluso los grafismos y un cierto
convencionalismo compositivo, como en los muy relacionados *Jardin
botanico XIX" y “Circulo amarillo”, o en el vistoso “Tema vegetal en

en la dinamica fons-figura en contrast amb la neutralitat del gris. El joc de
positiu-negatiu, patent també en la linia, apunta en la mateixa direccio.
Davant d'aquestes obres, com davant *Azul y amarillo con grafito”, re-
sulta impossible no pensar novament en Matisse, tant en els seus superbs
dibuixos a base Unicament de linies a llapis com en els colorits découpages
del final de la seva vida. Pero la combinacio de técniques, el colorit gairebé
infantili el caracter juganer d’algunes obres, com ara “Primer boceto de
Carmen”, exemple primerenc de la tematica operistica que li ocupara el
seu ultim any de vida, remeten aixi mateix a Klee, un altre dels artistes
favorits de Solsona.

No obstant aixo, sera sobretot en la natura on el barceloni trobi inspiracio
en la seva Ultima etapa. | crec que el concepte “natural” s’ha d’entendre
aqui en un doble sentit. Per un costat, el biologic, explicitament present
en les séries vegetals de jardins botanics, lliris i plantes. De l'altre, alld que
manca d’artificiositat, d'afaits: allo l'esséncia del qual resideix en la seva
mera existéncia, la bellesa del qual es deriva del seu propi ésser. Matreviria
a suggerir, fins i tot, que la naturalesa representa aqui una mena de sintesi
de la cosmovisio de Solsona, per a qui el sentit ultim de l'acte creador
consisteix en recrear en cada lleng, com un demilirg mediterrani, l'accio
divina original i fundacional: invocar la preséncia, conferir vida, a la cosa
que esta oculta o pendent de ser revelada.

Des d’aquesta optica cal interpretar les obres dels seus ultims anys, de
forta empremta vegetal. La série “jardi botanic” destaca per un cert bar-
roquisme, que 'emparenta, per estilemes i energia, a 'obra d'alguns dels
seus contemporanis espanyols. El primer dels llengos, *Jardin botanico”,
introdueix la forma de la fulla de palma, un dels seus referents habituals a
la série, en les seves caracteristiques composicions emmarcades, en aquest
cas més apagada de ['habitual. El colorit puja a *Jardin botanico VII”,
d’una gestualitat poc habitual en Solsona, pero saviament contrapesada
per una estructura molt equilibrada, i, sobretot, a *Jardin botanico XVI1”,
igualment sostinguda per les diagonals i, en aquest cas, pel dialeg entre
els complementaris taronja i blau. Per moments tornen, fins i tot, els gra-
fismes i un cert convencionalisme compositiu, com als molt relacionats
"Jardin botanico XIX" i “Circulo amarillo”, o al vistés “Tema vegetal
envioletas sobre naranja”. | és que les velles obsessions mai desaparei-
xen: marcs, obertures, tachismes i, fins i tot, degoteigs; tots es donen cita
de nou a "Tema vegetal”. Per6 Solsona s'abisma de seguida un cop més
en formulacions de major complexitat, com en aquest maelstrom tel-luric
que és “Jardin botanico XXXVI”, un dels seus olis més evocadors.

El contrapunt a aquesta naturalesa desfermada és la delicadesa de les
florsiles plantes, retratades aqui en aquesta frontera borrosa que separa
la figuracié de l'abstraccio i en la qual tan comode se sentia el pintor. Sia
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violetas sobre naranja”. Y es que las viejas obsesiones nunca desapa-
recen: marcos, vanos, tachismos e incluso goteos se dan cita de nuevo
en "Tema vegetal”. Pero Solsona se abisma enseguida una vez mas en
formulaciones de mayor complejidad, como en ese maelstrom telurico que
es "Jardin botanico XXXVI", uno de sus 6leos mas evocadoras.

El contrapunto a esta naturaleza desatada es la delicadeza de las flores
y las plantas, retratadas aqui en esa borrosa frontera que separa la figu-
racion de la abstraccion y en la que tan comodo se sentia el pintor. Si en
“Lirios blancos y arabesco rosa” las formas se construyen en negativo
sobre un fondo aun turbulento, aunque ya domesticado parcialmente por
esa recta que estructura y organiza el espacio, “Lirio sobre azul” es un
excelente ejemplo de la conmovedora sutileza que Solsona es capaz de
desplegar, en este caso sacando el maximo partido arménico a una pareja
de colores, el azul y el rosa, y a su enriquecedor dialogo con el gris. El mis-
mo recurso coloristico —en esta ocasion, con el amarillo y el verde como
pareja cromatica- se aprecia en la deslumbrante “Planta XV"”, una de las
creaciones mas representativas y vigorosas de su creador. Por intensidad,
madurez y serenidad, este periodo vegetal supone, a mi entender, la segun-
day ultima cumbre de la corta pero fructifera carrera de nuestro pintor.

En 1988 fallece Alberto Solsona, a la edad de 41 afios. Se trunca asi una
brillante trayectoria, que sin duda podria haber dado aun muchas muestras
de su absoluto dominio de la composicidn, el color y la linea en el siempre
brumoso campo de la abstraccion. Un cuarto de siglo después, en 2013,
el pintor vuelve a su ciudad natal, con la donacion de varias de sus obras,
fundamentalmente de su etapa pop, a la coleccion del MACBA. Algunas de
ellas cuelgan ahora, junto a muchos otros lienzos y dibujos, de los muros
de la galeria Marc Doménech, en una magnifica muestra, coorganizada por
la Fundacién Almela-Solsona, de la sabiduria, la elegancia y la versatilidad
del talento de Solsona.

Siéntense en el sillon, abran bien los ojos y déjense seducir. Solo mirar y
percibirimporta.

“Lirios blancos y arabesco rosa” les formes es construeixen en negatiu
sobre un fons encara turbulent, encara que ja domesticat parcialment
per aquesta recta estructura i organitza l'espai, “Lirio sobre azul” és un
excel-lent exemple de la commovedora subtilesa que Solsona és capag de
desplegar, en aquest cas traient el maxim partit harmonic a una parella
de colors, el blau i el rosa, i al seu enriquidor dialeg amb el gris. El mateix
recurs colorista —en aquesta ocasio, amb el groc i el verd com a parella
cromatica— s'aprecia a l'enlluernadora *Planta XV, una de les creacions
més representatives i vigoroses del seu creador. Per intensitat, maduresa
i serenitat, aquest periode vegetal suposa, al meu entendre, la segona i
ultima cimera de la curta pero fructifera carrera del nostre pintor.

EL 1988 mor Alberto Solsona, a l'edat de 41 anys. Es trunca aixi una trajec-
toria brillant, que, sens dubte ,podria haver donat encara moltes mostres
del seu absolut domini de la composicio, el color i la linia en el sempre
boirds camp de l'abstraccié. Un quart de segle després, el 2013, el pintor
torna a la seva ciutat natal, amb la donacio de diverses de les seves obres,
fonamentalment de la seva etapa pop, a la col-leccié del MACBA. Algunes
d’elles pengen ara, al costat de molts altres llengos i dibuixos, dels murs
de la galeria Marc Doménech, en una magnifica mostra de la saviesa, l'ele-
gancia i la versatilitat del talent de Solsona.

Seguin a la butaca, obrin bé els ulls i deixin-se seduir. Només mirar i
percebre importa.
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01. "Simbolos”, 1971

Guaix sobre paper. 51x 61,6 cm
Gouache sobre papel. 51x 61,6 cm
Col-lecci6 MACBA. Consorc i MACBA. Donaci6 Fundacion Almela-Solsona
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02. Alberto Solsona; Fernando Almela

"Hazaiias bélicas”

1972

Acrilic sobre tela. 116 x 81 cm

Col-lecci6 MACBA. Consorci MACBA. Donaci6 Fundacion Almela-Solsona

Acrilico sobre tela. 116 x 81 cm
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03. "Autorretrato”, 1973

Oli sobre tela. 115 x 88 cm
Oleo sobre tela. 115 x 88 cm
Coleccién Fundacion Juan March, Madrid
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04. "Retrato de una desconocida”, 1975

Oli sobre tela. 115 x 88 cm
Oleo sobre tela. 115 x 88 cm
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05. “Nothing to Say”, 1976

Acrilic sobre tela. 97 x 129,8 cm
Acrilico sobre tela. 97 x 129,8 cm
Col-lecci6 MACBA. Consorci MACBA. Donacié Fundaciéon Almela-Solsona

50

51



06. "Diagonal verde”, 1979

Oli sobre tela. 121,2 x 156,5 cm
Oleo sobre tela. 121,2 x 156,5 cm
Col-lecci6 MACBA. Consorci MACBA. Donacié Fundaciéon Almela-Solsona
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07. “Plano gris”, 1979

Acrilic sobre tela. 149 x 140 cm
Acrilico sobre tela. 149 x 140 cm
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08. "Espacio rosa, verde y azul con gestos”, 1979

Acrilic sobre paper. 43,5 x 26 cm
Acrilico sobre papel. 43,5 x 26 cm
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09. “Planos rojos”, 1979

Acrilic sobre paper. 85 x 70 cm
Acrilico sobre papel. 85 x 70 cm
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10. “Estructura”, 1979

Acrilic sobre paper. 67 x 69,5 cm
Acrilico sobre papel. 67 x 69,5 cm
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11. “Plano negro y rojo”, 1979

Acrilic sobre paper. 84 x 69 cm
Acrilico sobre papel. 84 x 69 cm
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12. "Plano oscuro”, 1979

Oli sobre tela. 146 x 114 cm
Oleo sobre tela. 146 x 114 cm
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13. "Plano violeta y verde”, 1979

Acrilic sobre tela. 125 x 120 cm
Acrilico sobre tela. 125 x 120 cm
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14. "Planos rayados y faro”, 1979

Pastel sobre paper. 33 x 41,5 cm
Pastel sobre papel. 33 x 41,5 cm

64

15. "Primeros arabescos”, 1979

Oli sobre tela. 78 x 140 cm
Oleo sobre tela. 78 x 140 cm
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16. "Paisaje”, 1980

Oli sobre tela. 84 x 85 cm
Oleo sobre tela. 84 x 85 cm

66

17. “Paisaje amarillo y morado”, 1980

Acrilic sobre tela. 87 x 87 cm
Acrilico sobre tela. 87 x 87 cm
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18. "Planos con mancha negra”, 1980

Oli sobre tela. 120 x 60 cm
Oleo sobre tela. 120 x 60 cm
Coleccién Fundacion Juan March, Madrid

68




19. *Arabesco azul”, 1982

Oli sobre tela. 190 x 190 cm
Oleo sobre tela. 190 x 190 cm

70
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20. "Estela violeta sobre fondo amarillo”, 1982

Oli sobre tela. 190 x 190 cm
Oleo sobre tela. 190 x 190 cm

72

73



21. "Estela violeta y verde sobre gris”, 1982

Aquarel-la sobre paper. 18 x 17,5 cm
Acuarela sobre papel. 18 x 17,5 cm

74

22."Arabesco sobre fondo verde”, 1982

Acrilic sobre paper. 71x70 cm
Acrilico sobre papel. 71x 70 cm

23."Arabesco”, 1983

Aquarel-la sobre paper. 17,5 x 17,5 cm
Acuarela sobre papel. 17,5 x 17,5 cm

24."Arabescos 11”,1983

Oli sobre tela. 130 x 120 cm
Oleo sobre tela. 130 x 120 cm
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25. "Arabesco (boceto) sobre fondo verde claro”, 1983

Aquarel-la i acrilic sobre paper. 25 x 24,5 cm
Acuarela y acrilico sobre papel. 25 x 24,5 cm
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26. "Estela blanca sobre fondo azul”, 1983

Oli sobre tela. 160 x 160 cm
Oleo sobre tela. 160 x 160 cm
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27."Nota musical”, 1984

Acrilic i pastel sobre paper. 69 x 49 cm
Acrilico y pastel sobre papel. 69 x 49 cm
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28. "Balcon enrejado”, 1985

Oli sobre tela. 129 x 120 cm
Oleo sobre tela. 129 x 120 cm
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29. "Balcén nocturno”, 1985

Oli sobre tela. 160 x 160 cm
Oleo sobre tela. 160 x 160 cm

80

81



30. “Primer boceto de Carmen”, 1986

Aquarel-la sobre paper. 32,5x 30 cm
Acuarela sobre papel. 32,5 x30 cm
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31. “Jardin botanico 1”,1986

Oli sobre tela. 160 x 160 cm
Oleo sobre tela. 160 x 160 cm
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32. "Jardin botanico XVI”,1986

Oli sobre tela. 60 x 58 cm
Oleo sobre tela. 60 x 58 cm
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33. "Jardin botanico VII”,1986

Oli sobre tela. 160 x 160 cm
Oleo sobre tela. 160 x 160 cm
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34."Jardin botanico XIX"”, 1986 35. “Jardin botanico XXXVI"”, 1987
Oli sobre tela. 60 x 58 cm Oli sobre tela. 140 x 130 cm
Oleo sobre tela. 60 x 58 cm Oleo sobre tela. 140 x 130 cm

86 87




36. "Lirio sobre azul”, 1987

Acrilic i grafit sobre paper. 76 x 59 cm
Acrilico y grafito sobre papel. 76 x 59 cm
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37."Planta XV", 1987

Oli sobre tela. 55 x 46 cm
Oleo sobre tela. 55 x 46 cm

38. “Lirios blancos y arabesco rosa”, 1987

Oli sobre tela. 97 x 97 cm
Oleo sobre tela. 97 x 97 cm
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39. “Tema vegetal”, 1987

Oli sobre tela. 66 x 66 cm
Oleo sobre tela. 66 x 66 cm
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40. “Circulo amarillo”, 1987

Oli sobre tela. 140 x 120 cm
Oleo sobre tela. 140 x 120 cm
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41. "Tema vegetal en violetas sobre naranja”, 1987

Acrilic, guaix i tinta sobre paper. 67 x 63 cm
Acrilico, gouache y tinta sobre papel. 67 x 63 cm
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42."Gris, azul y blanco”, 1987

Guaix, llapis i collage. 65,5 x 78 cm
Gouache, lapizy collage. 65,5 x78 cm

43."Azul y amarillo con grafito”, 1987

Guaix, llapis i collage. 66 x 66 cm
Gouache, lapiz y collage. 66 x 66 cm

93



LLUNA NOVA

Dintre la mitja lluna de ma vida
col:lecciono els meus passos en rodé
cercant respostes entre el si i el no:
una meitat és llum, l'altre esta buida.

;Sera més vergonyosa la fugida

que dura n’és la lleialtat submisa?

¢O és potser, sense més, punt de partida
aquesta breu estrella que s’agrisa?

No vull pensar res més. Pero el cel mena
a un no se queé de pluja i melangia
i de la terra puja una harmonia.

Falsa perod segura que m'aliena
¢Desitjo, doncs, tornar a la follia
o esperaré pacient la lluna plena?

Alberto Solsona
Sonet escrit en catala sense data
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01."Simbolos”, 1971

Gouache sobre papel

51x 61,6 cm

Firmado y fechado “Solsona 71"

PROCEDENCIA:

- Coleccion MACBA. Consorcio MACBA.

Donacién Fundacién Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA), “Art Dos Punts. Barcelona viu l'’Art Contemporani”,
2013-2014

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pags. 28 y 110-111 (reprod.)

02. Alberto Solsona; Fernando Almela

“Hazanas bélicas” 1972

Acrilico sobre tela

116 x 81 cm

Firmado y fechado “Almela Solsona 72"

PROCEDENCIA:

- Coleccion MACBA. Consorcio MACBA.

Donacién Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Madrid, Galeria EGAM, "Fernando Almela. Alberto Solsona”,
26 Mayo - 19 Junio 2010, pags.54 y 55 (reprod.)

- Barcelona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA), “Art Dos Punts. Barcelona viu I'’Art Contemporani”,
2013-2014

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,

2013, pags. 33 y 112-113 (reprod.)

03. "Autorretrato”, 1973

Oleo sobre tela

115x 88 cm

Firmado y fechado “Solsona 73"
PROCEDENCIA:

- Coleccion Fundacion Juan March, Madrid
EXPOSICIONES:

- Ledn, Sala Provincial, 1975 (reprod.)

04. "Retrato de una desconocida”, 1975

Oleo sobre tela

115x 88 cm

Firmado y fechado “Solsona 74”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pag. 50 (reprod.)

05. "Nothing to Say”, 1976

Acrilico sobre tela

97 x129,8 cm

Firmado, fechado y titulado “Solsona 76 ‘Nothing to Say"”
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PROCEDENCIA:

- Coleccion MACBA. Consorcio MACBA. Donacion
Fundacion Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pags. 51y 124-125 (reprod.)

06. "Diagonal verde”, 1979

Oleo sobre tela
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Firmado y fechado “Solsona IX-79”"

PROCEDENCIA:

- Coleccion MACBA. Consorcio MACBA.
Donacion Fundacion Almela-Solsona
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07. “Plano gris”, 1979

Acrilico sobre tela

149 x 140 cm

Firmado y fechado “Solsona V-X11-79”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Madrid, Galeria EGAM, 1980

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
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08. “Espacio rosa, verde y azul con gestos”, 1979
Acrilico sobre papel

43,5x26 cm

Firmado y fechado “Solsona 20-V-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

09. “Planos rojos”, 1979

Acrilico sobre papel

85x70cm

Firmado y fechado “Solsona IX-VI-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

10. “Estructura”, 1979

Acrilico sobre papel

67 x69,5cm

Firmado y fechado “Solsona XV-V-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

11. “Plano negro y rojo”, 1979
Acrilico sobre papel

84 x69cm

Firmado y fechado “Solsona 19-1V-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona
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“Hazanas bélicas” 1972

Acrilic sobre tela

116 x 81 cm

Signat i datat “"Almela Solsona 72”
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Oli sobre tela

115x 88 cm

Signat i datat “Solsona 73"

PROCEDENCIA:

- Colecciéon Fundacion Juan March, Madrid
EXPOSICIONS:

- Ledn, Sala Provincial, 1975 (reprod.)
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PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A, Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
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2013, pag. 50 (reprod.)

05. “Nothing to Say”, 1976

Acrilic sobre tela
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PROCEDENCIA:
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Acrilic sobre paper

43,5x26 cm

Signat i datat “Solsona 20-V-79”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

09. “Planos rojos”, 1979

Acrilic sobre paper

85x70cm

Signat i datat “Solsona IX-VI-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

10. “Estructura”, 1979

Acrilic sobre paper

67 x69,5cm
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12. *Plano oscuro”, 1979

Oleo sobre tela

146 x 114 cm

Firmado y fechado “Solsona 79"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pags. 66-67 (reprod.)

13. “Plano violeta y verde”, 1979

Acrilico sobre tela

125x120 cm

Firmado y fechado “Solsona X-VI1-79”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Madrid, Galeria EGAM, “Fernando Almela, Alberto Solsona”,
26 Mayo - 19 Junio 2010, pags. 26, 27 y 44 (reprod.)

14. “Planos rayados y faro”, 1979

Pastel sobre papel

33x41,5cm

Firmado y fechado “Alberto Solsona VI11-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

15. “Primeros arabescos”, 1979

Oleo sobre tela

78 x140 cm

Firmado y fechado “Solsona XVI-X-79"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona
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- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pags. 68-69 (reprod.)

16. "Paisaje”, 1980

Oleo sobre tela

84 x85cm

Firmado y fechado “Solsona 20-2-80"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

17. "Paisaje amarillo y morado”, 1980

Acrilico sobre tela
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Firmado y fechado “Solsona 5 febrero 1980”
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- Madrid, Fundacion Almela-Solsona
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18. "*Planos con mancha negra”, 1980

Oleo sobre tela

120 x 60 cm

Firmado y fechado en el dorso “Solsona 8-1V-80"
PROCEDENCIA:

- Coleccién Fundacion Juan March, Madrid

19. "Arabesco azul”, 1982

Oleo sobre tela
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Firmado y fechado “Solsona 83"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

12. "Plano oscuro”, 1979

Olisobre tela

146 x 114 cm

Signat i datat “Solsona 79”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdd, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacién Almela-Solsona (eds.), Madrid i Barcelona,
2013, pags. 66-67 (reprod.)

13. “Plano violeta y verde”, 1979

Acrilic sobre tela

125x120 cm

Signat i datat “Solsona X-VI1-79”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Madrid, Galeria EGAM, “Fernando Almela, Alberto Solsona”,
26 Maig - 19 Juny 2010, pags. 26, 27 i 44 (reprod)

14. “Planos rayados y faro”, 1979
Pastel sobre paper

33x41,5cm

Signat i datat “Alberto Solsona VIII-79”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

15. “Primeros arabescos”, 1979

Oli sobre tela

78 x 140 cm

Signat i datat “Solsona XVI-X-79”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A, Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid i Barcelona,
2013, pags. 68-69 (reprod.)

16. “Paisaje”, 1980

Oli sobre tela

84 x85cm

Signat i datat “Solsona 20-2-80"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

17. “Paisaje amarillo y morado”, 1980

Acrilic sobre tela

87 x 87 cm

Signat i datat “Solsona 5 febrero 1980”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Madrid, Galeria EGAM, “Fernando Almela, Alberto Solsona”,
26 Maig - 19 Juny 2010, pags.6-7, 10-11 (reprod.)

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A, Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacién Almela-Solsona (eds.), Madrid i Barcelona,
2013, pags. 70-71 (reprod.)

18. “Planos con mancha negra”, 1980
Oli sobre tela

120 x 60 cm

Signat i datat al dors “Solsona 8-1V-80”
PROCEDENCIA:

- Coleccién Fundacion Juan March, Madrid

19. "Arabesco azul”, 1982

Oli sobre tela

190x190 cm

Signat i datat “Solsona 82"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Madrid, Galeria EGAM, “Fernando Almela, Alberto
Solsona”, 26 Maig - 19 Juny 2010, pag. 9 (reprod.)

20. "“Estela violeta sobre fondo amarillo”, 1982

Oli sobre tela

190x190 cm

Signat i datat al dors “Alberto Solsona 1982”"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid i Barcelona,
2013, pag. 76 (reprod.)

21. "Estela violeta y verde sobre gris”, 1982
Aquarel-la sobre paper

18 x 17,5 cm

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

22."Arabesco sobre fondo verde”, 1982

Acrilic sobre paper

71x70 cm

Signat i datat “Solsona 82"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Murcia, Galeria Zero, “Alberto Solsona. Obra sobre papel”,
12 - 31 Marg 1993, pag.3 (reprod.) (Titulat “Arabesco”)

23."Arabesco”, 1983

Aquarel-la sobre paper
17,5x17,5cm

Signat i datat “Solsona 83"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

24."Arabescos11”,1983

Oli sobre tela

130 x 120 cm

Signat i datat “Solsona 83"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona



25. "Arabesco (boceto) sobre fondo verde claro”,
1983

Acuarela y acrilico sobre papel

25x24,5cm

Firmado al dorso

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

26. "Estela blanca sobre fondo azul”, 1983

Oleo sobre tela

160 x 160 cm

Firmado y fechado “Solsona 83"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Gijon, Galeria Nicanor Pifiole, “Alberto Solsona. Pinturas”,
8 - 28 Febrero 1985, pag. 12 (reprod.) (Titulado “Sin titulo”)

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacién Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pag. 80 (reprod.)

27."Nota musical”, 1984

Acrilico y pastel sobre papel

69 x49 cm

Firmado

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

28."Balcon enrejado”, 1985

Oleo sobre tela

129 x120 cm

Firmado y fechado “Solsona 85”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

29. "Balcén nocturno”, 1985

Oleo sobre tela

160 x 160 cm

Firmado y fechado “Solsona 85"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

30. "Primer boceto de Carmen”, 1986
Acuarela sobre papel

32,5x30cm

Firmado y fechado “Solsona 86”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

31.'Jardin botanico I, 1986

Oleo sobre tela

160 x 160 cm

Firmado y fechado “Solsona 26-11-86"

Firmado, titulado y fechado en el dorso “Alberto

Solsona ‘Jardin botanico I’ 26-11-86"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundaciéon Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Cagnes-sur-Mer (Francia), Festival de pintura, 1986
(Mencion del jurado)
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32."Jardin botanico XV1”,1986

Oleo sobre tela

60 x 58 cm

Firmado y fechado “Solsona 86-XVI”

Firmado, titulado y fechado en el dorso “Alberto
Solsona ‘Jardin botanico XVI’' 9-9-86"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

33."Jardin botanico VII”, 1986

Oleo sobre tela

160 x 160 cm

Firmado y fechado “Solsona 86 VII”

Firmado, fechado y titulado en el dorso “Alberto

Solsona, Mayo 1986, ‘Jardin botanico VIII' (VII)”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Madrid, Galeria EGAM, “Alberto Solsona (1947 - 1988).
Ultimos trabajos”, 7 Mayo-1 Junio, 1991, pag. 15 (reprod.)

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacion Almela-Solsona (eds.), Madrid y Barcelona,
2013, pag. 90 (reprod.)

34."Jardin botanico X1X", 1986

Oleo sobre tela

60x58 cm

Firmado y fechado “Solsona 86-XIX"

Firmado, titulado y fechado en el dorso “Alberto
Solsona ‘Jardin botéanico XIX’ 10-9-86"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

35. *Jardin botanico XXXVI”, 1987

Oleo sobre tela

140 x 130 cm

Firmado, titulado y fechado en el dorso “Alberto
Solsona ‘Jardin botanico XXXVI 14-4-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

36. "Lirio sobre azul”, 1987
Acrilico y grafito sobre papel

76 x59 cm

Firmado y fechado “Solsona 4-8-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

37."Planta XV", 1987

Oleo sobre tela

55x46 cm

Firmado y fechado “Solsona 24-11-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

38. “Lirios blancos y arabesco rosa”, 1987
Oleo sobre tela

97 x 97 cm

Firmado y fechado “Solsona 87”

25. "Arabesco (boceto) sobre fondo verde claro”,
1983

Aquarel-la i acrilic sobre paper

25x24,5cm

Signat al dors

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

26. "Estela blanca sobre fondo azul”, 1983

Oli sobre tela

160 x 160 cm

Signat i datat “Solsona 83"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Gijon, Galeria Nicanor Pifiole, “Alberto Solsona. Pinturas”,
8- 28 Febrer 1985, pag. 12 (reprod.) (Titulat “Sin titulo”)

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A, Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacién Almela-Solsona (eds.), Madrid i Barcelona, 2013,
pag. 80 (reprod.)

27."Nota musical”, 1984

Acrilic i pastel sobre paper

69 x49 cm

Signat

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

28."Balcon enrejado”, 1985

Oli sobre tela

129 x120 cm

Signat i datat “Solsona 85”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

29. "Balcén nocturno”, 1985
Olisobre tela

160 x 160 cm

Signat i datat “Solsona 85”
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

30. "Primer boceto de Carmen”, 1986
Aquarel-la sobre paper

32,5x30cm

Signat i datat “Solsona 86"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

31.'Jardin botanico I', 1986

Oli sobre tela

160 x 160 cm

Signat i datat “Solsona 26-11-86"

Signat, titulat i datat al dors “Alberto Solsona

‘Jardin botanico I’ 26-11-86"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Cagnes-sur-Mer (Franca), Festival de pintura, 1986
(Menci6 del jurat)

32."Jardin botanico XV1”,1986

Oli sobre tela

60x58cm

Signat i datat “Solsona 86-XVI”

Signat, titulat i datat al dors “Alberto Solsona
‘Jardin botanico XVI’' 9-9-86"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

33."Jardin botanico VII”, 1986

Olisobre tela

160 x 160 cm

Signat i datat “Solsona 86 VII”

Signat, datat i titulat al dors “Alberto Solsona, Mayo 1986,

‘Jardin botanico VIII" (VI1)”

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Madrid, Galeria EGAM, “Alberto Solsona (1947 - 1988).
Ultimos trabajos”, 7 Maig-1 Juny, 1991, pag. 15 (reprod.)

LITERATURA:

- Verdu, Daniel A., Alberto Solsona, MNCARS, MACBA,
Fundacién Almela-Solsona (eds.), Madrid i Barcelona, 2013,
pag. 90 (reprod.)

34."Jardin botanico X1X", 1986

Oli sobre tela

60x58cm

Signat i datat “Solsona 86-XIX"

Signat, titulat i datat al dors “Alberto Solsona
‘Jardin botanico XIX' 10-9-86"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

35. "Jardin botanico XXXV1”, 1987

Oli sobre tela

140 x 130 cm

Signat, titulat i datat al dors “Alberto Solsona
‘Jardin botanico XXXVI 14-4-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

36. "Lirio sobre azul”, 1987

Acrilic i grafit sobre paper

76 x59 cm

Signat i datat “Solsona 4-8-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

37."Planta XV", 1987

Oli sobre tela

55x46 cm

Signat i datat “Solsona 24-11-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

38. “Lirios blancos y arabesco rosa”, 1987
Olisobre tela

97 x97 cm

Signat i datat “Solsona 87"
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PROCEDENCIA:
- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

39."Tema vegetal”, 1987

Oleo sobre tela

66 x 66 cm

Firmado y fechado “Solsona 87"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONES:

- Madrid, Galeria EGAM, “Alberto Solsona (1947 - 1988).
Ultimos trabajos”, 7 Mayo - 1 Junio, 1991, pag. 21 (reprod.)
(Titulado “Vegetal”)

40. "Circulo amarillo”, 1987

Oleo sobre tela

140 x 120 cm

Firmado y fechado “Solsona 87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundaciéon Almela-Solsona

41."Tema vegetal en violetas sobre naranja”, 1987
Acrilico, gouache y tinta sobre papel

67 x63 cm

Firmado y fechado “Solsona 87"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

42."Gris, azul y blanco”, 1987
Gouache, lapiz y collage

65,5x78 cm

Firmado y fechado “Solsona 87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

43."Azul y amarillo con grafito”, 1987
Gouache, lapizy collage

66 x 66 cm

Firmado y fechado “Solsona 2-11-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

PROCEDENCIA:
- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

39. “Tema vegetal”, 1987

Oli sobre tela

66 x 66 cm

Signat i datat “Solsona 87"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacion Almela-Solsona

EXPOSICIONS:

- Madrid, Galeria EGAM, “Alberto Solsona (1947 - 1988).
Ultimos trabajos”, 7 Maig-1 Juny, 1991, pag. 21 (reprod.)
(Titulat “Vegetal”)

40. “Circulo amarillo”, 1987

Oli sobre tela

140 x 120 cm

Signat i datat “Solsona 87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

41."Tema vegetal en violetas sobre naranja”, 1987
Acrilic, guaix i tinta sobre paper

67 x63 cm

Signat i datat “Solsona 87"

PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

42."Gris, azul y blanco”, 1987
Guaix, llapis i collage

65,5x78 cm

Signat i datat “Solsona 87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona

43."Azul y amarillo con grafito”, 1987
Guaix, llapis i collage

66 x 66 cm

Signat i datat “Solsona 2-11-87"
PROCEDENCIA:

- Madrid, Fundacién Almela-Solsona
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ALBERTO SOLSONA




ALBERTO SOLSONA
Barcelona 1947 — Madrid 1988

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1974
- Galeria SEN, Madrid

1975

- Galeria SEN, Madrid

- Galeria Temps, Valencia
- Sala Provincia, Leén

- Galeria Tassili, Oviedo

1976
- Galeria Carmen Durango, Valladolid

1978
- Galeria EGAM, Madrid

1980
- Galeria EGAM, Madrid

1982
- Galeria EGAM, Madrid

1984
- Galeria Fucares, Madrid-Almagro
- Galeria EGAM, Madrid

1985
- Galeria Nicanor Pifiole, Gijon
- Galeria 11, Alicante

1986
- Galeria EGAM, Madrid

1988
- ARCO’88, Stand Galeria EGAM, Madrid
- “Versus”, Galeria EGAM, Madrid

1991
- Galeria EGAM, Madrid

1993
- Galeria Zero, Murcia

2010

- “Almelay Solsona”, Galeria EGAM, Madrid
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1975
- Universidad Autonoma de Madrid
- Feria de Basilea, Suiza

1977
- Galeria Dau al Set, Barcelona

1981
- “Quince afios pintando”, Monte de Piedad y Caja
de Ahorros, Sevilla

1982
- "Il Salén de los 16”, Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo, Madrid

1983-1988

- “Recuperacion del Dibujo”, itinerante por Iberoamérica:
Argentina, Chile, Ecuador, Brasil, Colombia, Venezuela,
Puerto Rico y Republica Dominicana

1986

- “I Bienal Iberoamericana de Arte Seriado”, Museo
de Arte Contemporaneo, Sevilla

- “18¢ Festival International de la Peinture de
Cagnes-sur-Mer”, Francia (Mencion del Jurado)

- “Il Bienal Internacional de Arte”, El Cairo, Egipto
(1° Premio, Medalla de Oro de Pintura)

1988

- “La Estampa Contemporanea Espafiola”, Calcografia
Nacional, Madrid

- “Festival de Arte Contemporaneo”, Méjico D.F.

2013
- “Coleccion MACBA 2013”, Museu d’Art Contemporani
de Barcelona (MACBA)

2014
- “Dibujos inéditos en la Coleccion del IVAM”, IVAM, Valencia

MUSEOS Y COLECCIONES

- Museo de Arte Abstracto Espaiiol de Cuenca
- Museo Provincial de Leén
- Museo de Arte Contemporaneo de Villafamés de Castellon
- Coleccién Fundacion Juan March de Madrid
- Coleccién Banco de Espafia de Madrid
- Coleccion MOPU de Madrid
- Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA)
- Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
(MNCARS) de Madrid
- Coleccion Centro Andaluz de Arte Contemporaneo de Sevilla
- Coleccion Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo

ALBERTO SOLSONA
Barcelona 1947 - Madrid 1988

EXPOSICIONS INDIVIDUALS

1974
- Galeria SEN, Madrid

1975

- Galeria SEN, Madrid

- Galeria Temps, Valéncia
- Sala Provincia, Ledn

- Galeria Tassili, Oviedo

1976
- Galeria Carmen Durango, Valladolid

1978
- Galeria EGAM, Madrid

1980
- Galeria EGAM, Madrid

1982
- Galeria EGAM, Madrid

1984
- Galeria Fucares, Madrid-Almagro
- Galeria EGAM, Madrid

1985
- Galeria Nicanor Pifiole, Gijon
- Galeria 11, Alacant

1986
- Galeria EGAM, Madrid

1988
- ARCO’88, Estand Galeria EGAM, Madrid
- “Versus”, Galeria EGAM, Madrid

1991
- Galeria EGAM, Madrid

1993
- Galeria Zero, Marcia

2010

- “Almelay Solsona”, Galeria EGAM, Madrid

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

1975
- Universitat Autonoma de Madrid
- Fira de Basilea, Suissa

1977
- Galeria Dau al Set, Barcelona

1981
- "“Quince afios pintando”, Monte de Piedad y Caja
de Ahorros, Sevilla

1982
- "Il Salén de los 16”, Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo, Madrid

1983-1988

- “Recuperacion del Dibujo”, itinerant per Iberoamérica:
Argentina, Xile, Equador, Brasil, Colombia, Veneguela,
Puerto Rico i Reputiblica Dominicana

1986

- “I Bienal Iberoamericana de Arte Seriado”, Museo
de Arte Contemporaneo, Sevilla

- “18¢ Festival International de la Peinture de
Cagnes-sur-Mer”, Franca (Menci6 del Jurat)

- “lI Bienal Internacional de Arte”, El Caire, Egipte
(1° Premi, Medalla d’Or de Pintura)

1988

- “La Estampa Contemporanea Espafiola”, Calcografia
Nacional, Madrid

- “Festival de Arte Contemporaneo”, Méxic D.F.

2013
- “Col-leccié MACBA 2013”, Museu d’Art Contemporani
de Barcelona (MACBA)

2014
- “Dibujos inéditos en la Coleccién del IVAM”, IVAM, Valéncia

MUSEUS | COL-LECCIONS

- Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca
- Museo Provincial de Ledn
- Museo de Arte Contemporaneo de Villafamés de Castellon
- Coleccién Fundacion Juan March de Madrid
- Coleccion Banco de Espafia de Madrid
- Coleccion MOPU de Madrid
- Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA)
- Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
(MNCARS) de Madrid
- Coleccion Centro Andaluz de Arte Contemporaneo de Sevilla
- Coleccion Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo
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Cataleg: Galeria Marc Doménech, Barcelona 2014
Text: Daniel A. Verdu Schumann
Fotografies: Jordi Balanya; Fundacion Almela-Solsona;

MACBA; Coleccién Fundacién Juan March;
Luis Pérez Minguez; Jests Montejo

Traduccions: Univerba, Barcelona
Disseny grafic: Inés Bullich

Volem fer extensiu el nostre agraiment

a Isabel Uruefia, Sonsoles Vallina,

Daniel Cardani, Daniel Verdu i Jests Marull
qui amb el seu assessorament, assisténcia,
dedicacid i suport técnic han estat essencials
per a la realitzacié d’aquesta exposicid.

Queremos extender nuestro agradecimiento

a Isabel Uruefa, Sonsoles Vallina,

Daniel Cardani, Daniel Verdu y Jesus Marull
quienes con su asesoramiento, apoyo,
dedicacion y soporte técnico han sido esenciales
para la realizacion de esta exposicion.









